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RESUMO



Esta pesquisa propde responder a seguinte questdo: Como a Escolinha de Arte
de Cachoeiro de Itapemirim (EACI) integrou o movimento Escolinhas de Arte do
Brasil (EAB), e qual foi o papel da professora Isabel Braga na disseminagéo e
concretizacdo desta escolinha? O objetivo estd em conhecer para compreender o
papel desempenhado pela educadora Isabel Braga na EACI e qual a proposta de
educacao da arte era ofertada na EACI. Para responder a esse questionamento,
foi feito o resgate da histéria da criacdo e o funcionamento desta Escolinha, bem
como a influéncia e colaboracdo do professor Augusto Rodrigues, criador da
EAB. Portanto, para o desenvolvimento desta pesquisa, que é de natureza
qualitativa, foi necessario o levantamento bibliografico sobre a Escolinha de Arte
do Brasil a partir de materiais publicados em livros, artigos cientificos, periddicos.
Devido a auséncia de estudos sobre a EACI, outro procedimento técnico utilizado
foi a pesquisa documental. As investigagcfes partiram de material encontrado em
acervo particular e de relatos de pessoas envolvidas no assunto. Assim, essa
histéria € contada a partir de informac6es documentais e verbais, possibilitada
pela metodologia da “Escola dos Annales”, a Historia Nova de Bloch e Febvre
(2001). Como referencial tedrico, o filésofo inglés Herbert Read (1981, 1986,
2001) responsavel pelo movimento Education through Art (1943). Por se tratar de
uma pesquisa exploratoria e bibliografica, os documentos que serviram de apoio
sdo analisados a partir da semidtica greimasiana, (Landowski, 1992). Para
resgatar o movimento educacional EAB, é feito um passeio pelo ensino e
aprendizagem de arte e a analise de diferentes textos (documentos, panfletos,
depoimentos) da EACI. Nesse entrecruzamento dialégico textual, foi feito o
resgate dessa histéria, o que possibilitou reconta-la aqui, e afirmar que a
Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim faz parte de um movimento que foi
marco no ensino da arte no Brasil. Podemos afirmar que a EACI, mesmo com o
pouco tempo que durou, possibilitou a seus alunos, criancas, adolescentes e
adultos vivenciarem o espontaneismo, a liberdade de expressédo e uma educacao
estética pautada na educacdo dos sentidos, além de colocar em evidéncia o
pioneirismo no ensino aprendizagem em arte no Espirito Santo.

Palavras-chave: Arte - Historia — Educacao

ABSTRACT



This research proposes to answer the following question: How did the Art School
of Cachoeiro de Itapemirim — EACI join the Art School movement in Brazil-EAB,
and what was the role of Professor Isabel Braga in the dissemination and
implementation of this school? The goal is to know, in order to understand the role
played by the educator Isabel Braga on the EACI and which art education
proposal was offered in the EACI. To answer this question a history rescue of the
creation and the operation of this School was made, as well as the influence and
cooperation of Professor Augusto Rodrigues, creator of EAB. Therefore, for the
development of this research, which is qualitative in nature, it was necessary to
have bibliographic survey about Brazil's Art School from materials published in
books, scientific articles, and journals. Due to the lack of studies on the EACI,
other technical procedure used, was the documentary research. The
investigations started from material found in particular collection and reports of
people involved in the issue. So, this history is told from documentary and verbal
information, and became possible by the methodology of the “Annales School”,
the New History of Bloch and Febvre (2001). As theoretical framework, the
English philosopher Herbert Read (1981,1986, 2001) responsible for the
movement Educations through Art(1943).Since it is an exploratory and
bibliographical research, the documents used as support, are analyzed from the
greimasiana, semiotics (Landowski, 1992). To rescue the EAB educational
movement, a tour of the art teaching and learning was made and also analysis of
different texts (documents, pamphlets, testimonials) of the EACI. Through this
textual dialogic interweaving, a historical rescue occurred what made the history
of the Art School of Cachoeiro de Itapemirim able to be retold and moreover,
assured to be part of a movement that was a landmark in the art teaching of
Brazil. We can say that the EACI, even with the short time it lasted, led their
students, children, adolescents and adults to experience the freedom of
expression and aesthetic education guided in education of the senses, as well as
to highlight the pioneering, in the teaching learning of the art in Espirito Santo..

Key — Words: Art — History - Education
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PARA INICIO DE CONVERSA

O Centro de Artes da Universidade Federal do Espirito Santo ofereceu o primeiro
curso de especializacédo lato sensu em 1998. Fiz parte dessa turma e tinha o
firme proposta de pesquisar a arte capixaba, pois questionava a precariedade de
pesquisas sobre o0 assunto, e via a oportunidade de conhecer mais sobre a arte

da terra onde nasci e me formei professora de arte.

Ao definir como meu objeto de estudo a artista plastica Isabel da Rocha Braga
(1914 -1987), fiquei sabendo que, além de pintora, ela fez exposi¢des individuais
e coletivas no Brasil, nos Estados Unidos e na Europa, e que também havia

fundado em Cachoeiro de Itapemirim, uma escolinha de arte na década de 1950.

Figuei intrigada com a noticia, pois em 1998, eu estava concluindo a licenciatura
em Educacdo Artistica pela Universidade Federal do Espirito Santo-UFES,
instituicdo que até na atualidade é a Unica em nosso estado a ofertar o curso de
licenciatura para formacao de professores para atuar como arte educadores na
educacdo basica, e nunca tinha ouvido falar sobre essa escolinha de arte
fundada pela Isabel Braga. Se a instituicdo que forma professores ndo nos
informa essa particularidade inovadora que havia acontecido em nosso Estado ha

algumas décadas, conclui que néo se tinham noticias oficiais sobre o assunto.

Porém, como o curso de especializagdo lato sensu era de “Historia da Pintura no
Brasil no Século XX”, o interesse estava em pesquisas restritas a area das artes
plasticas, sendo assim 0 meu estudo precisava ser sobre o trabalho artistico da
professora lIsabel, e a escolinha sé poderia ser mencionada, mas nao
pesquisada, segundo informacfes que recebi na época da coordenacdo do

Curso.

Conclui a monografia “Isabel Braga mulher capixaba no panorama artistico
nacional e internacional”, orientada pela professora doutora Isabel Perini Muniz;

contudo, continuava com o firme propdsito de realizar uma pesquisa em que
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pudesse aprofundar sobre a Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim, que
foi uma ramificacdo em nosso Estado do Movimento Escolinhas de Arte do Brasil.

Portanto, ao ingressar no mestrado do Programa de POs-Graduacdo em
Educacdo da UFES, apresentei como projeto a pesquisa que envolvia o resgate
de uma histéria da educacdo da arte que ocorreu, especificamente, no Sul do
Estado, na cidade de Cachoeiro de Itapemirim, tendo como precursora a

professora e artista plastica Isabel Braga.

Um outro dado que justifica a pesquisa que aqui proponho esta apontado no
artigo “Panorama de pesquisa — Comité Ensino Aprendizagem da Arte” de Pilar e
Reboucas, divulgado nos Anais da Associacdo Nacional dos Pesquisadores em
Artes Plasticas (ANPAP), que mostra a caréncia de pesquisas com a tematica
da histéria do ensino da arte. As pesquisadoras em suas analises sobre as
tematicas argumentam que °[...] entre tantas tematicas e interesses, so6
localizamos duas pesquisas sobre a histéria do ensino de arte, uma no 15°
Encontro e outra no 16° Encontro” (2008, p. 24). Referindo-se aos encontros

ocorridos nos anos de 2006 e 2007.

Essa constatacdo das pesquisadoras foi feita ap6s um mapeamento dos anais
do referido evento em que varias tematicas como, arte e tecnologias, cultura
visual, cinema, cultura popular, entre outras sdo evidenciadas nas pesquisas
publicadas em detrimento a outras teméaticas dentre elas a histéria desse ensino.
N&o se quer aqui desmerecer a importancia dos temas apresentados, mas
ressaltar a importancia de se pesquisar as mudancas pedagogicas oriundas de

movimentos organizados que marcam o ensino e aprendizagem da arte no Brasil.

Pesquisas com esse interesse deixam marcas na memoria dos que com elas
possam interagir, mesmo que em alguns mais que em outros, a coragem
ineditismo e ousadia daqueles que contribuiram para mudancas, mesmo que

pontuais, territorialmente e temporalmente no ensino da arte em nosso Pais.

Além do meu interesse e desejo pessoal, apresento mais um motivo para
pesquisar e, nesse processo, conhecer para compreender como ocorreu em

Cachoeiro de Itapemirim a proposta e funcionamento de uma Escolinha de Arte,
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considerando que em poucos estados brasileiros elas existiram.! A nossa
hip6tese é que a Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim (EACI) deve-se a
iniciativa de uma professora que, sensibilizada buscou instalar em sua cidade

outras possibilidades de formacéo de arte.

Desse modo, o trabalho aqui proposto visa levantar dados que nos ajudem na
compreensao da importancia do Movimento Escolinhas de Arte do Brasil (MEAB)
no contexto da arte educacao brasileira, particularmente em apontar como esse
movimento ocorreu no Espirito Santo para que possamos divulga-lo e apresenta-
lo aos estudantes, professores de arte e demais interessados, parte da histéria do
ensino da arte que ocorreu em nosso Estado e inclui-lo na histéria do ensino da

arte no Brasil.

A semente plantada aqui pela professora Isabel, que também atuava como artista
plastica nas décadas de 1970 e 1980, tanto divulgou as belezas da cultura
capixaba em suas telas primitivistas (realizou véarias exposi¢cfes individuais e
coletivas em diversas cidades brasileira e também nos Estados Unidos e Europa,
conforme esta no curriculo e obra da artista incluido no ANEXO A dessa
pesquisa) como inovou ao trazer para o nosso Estado um movimento nacional de
ensino/aprendizagem da arte, desligado da formalidade de um ensino escolar e
que tinha como propésito a formacgéo do cidadao pela cultura e pela arte.

Neste estudo sera dada énfase a Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim,
para nos informar como a Escolinha se estabeleceu aqui e qual a proposta de
educacao da arte ela que oferecia ao povo cachoeirense.

Varias pesquisas® foram realizadas e publicadas sobre o professor Augusto
Rodrigues e o Movimento Escolinhas de Arte do Brasil. Nelas s&o apontados
desde o significado desse movimento para a educacédo da arte naquela época,

! Os estados que tiveram Escolinhas foram Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Espirito Santo,

Pernambuco e Santa Catarina. “No Brasil, temos hoje 22 Escolinhas de Arte [...]". (INEP,1980,p.69)

AZEVEDO, Fernando Antonio G. Movimento Escolinhas de Arte: em cena Noémia Varela
e Ana Mae Barbosa. Dissertacdo de Mestrado, ECA/ USP, 2001, 166pp; AZEVEDO, Fernando
Antbnio Gongalves de Azevedo. Sobre Augusto Rodrigues e o Movimento Escolinhas de Arte.
Disponivel em: [http://www.funarte.gov.br/vsa/download/down05/Fernando_Azevedo.doc]. Acesso
em: 20 fev 2011. ZOLADZ, Rozsa. Augusto Rodrigues: o Artista e a Arte, Poeticamente, de Rosza
W. Vel. Zoladz, Editora Civilizacdo Brasileira - langamento da biografia do artista na Escolinha de
Arte do Recife, em 1991, em Recife (PE). TEIXEIRA, Anisio. As escolinhas de arte de Augusto
Rodrigues. Arte e Educacao. Rio de Janeiro, v.1, n.1, set. 1970. .


http://pt.wikipedia.org/wiki/Biografia
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como também as fundamentacfes em que se baseavam. Sdo também objeto
dessas pesquisas a apresentacao das propostas desse movimento voltadas para
a expressao tanto da arte como daqueles que com ela interagem. Assim, tais
ideais se distanciavam daquele presente na pedagogia tradicional e, portanto,

voltado para as habilidades de um fazer-fazer voltados as técnicas.

Encontramos ainda pesquisas sobre a fundadora da Escolinha de Arte do Recife,
professora Noémia Varela® e sobre a Escolinha de Arte de Floriandpolis®.
Entretanto, sobre a Escolinha de Cachoeiro de Itapemirim e a pedagogia
proposta pela professora Isabel Braga, ndo encontramos nenhuma pesquisa nas
bases de dados da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - CAPES. Sendo assim, a precariedade de informacdes sobre o
Movimento aqui no Estado justifica o interesse pela pesquisa para que ela sirva
como material de estudo e informagéo para a gama de professores(as) dedicados

a Educacédo da Arte, principalmente no Espirito Santo.

Tendo como interesse 0 exposto, esta investigacdo terA como norteadora a

seguinte questao de investigacao:

Como a Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim integrou 0 movimento
Escolinhas de Arte do Brasil, e qual foi o papel de Isabel Braga na disseminacéo

e concretizacdo desta escolinha?
Para responder a essa questao, o estudo devera atender aos seguintes objetivos:

Resgatar a histéria de criacdo e o funcionamento da Escolinha de Arte de
Cachoeiro de Itapemirim — EACI - e a influéncia e colaboracdo do Professor

Augusto Rodrigues.

Conhecer para compreender o papel desempenhado pela educadora Isabel

Braga na EACI e qual a proposta de educacao da arte era ofertada.

3 Noémia Varela(1917), criadora da Escolinha de Arte do Recife e posteriormente diretora

técnica da Escolinha de Arte do Brasil, publicada por Lucimar Bello Frange no livro: Noémia
Varela e a arte, publicado pela C/Arte em 2001.

4 Publicada por Maria Cristina Alves dos Santos Pessi no livro Questionando a livre-
expressao: historia da arte na Escolinha de Arte de Floriandpolis. Floriandpolis: FCC.1990.
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Portanto, para o desenvolvimento desta pesquisa que é de natureza qualitativa,
sera necesséario o desenvolvimento de algumas etapas como o levantamento
bibliografico sobre a Escolinha de Arte do Brasil a partir de material ja publicado
em livros, artigos cientificos, periddicos. Como ja detectamos a auséncia de
estudos sobre a Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim, outro

procedimento técnico sera a pesquisa documental.

Assim, a investigacao priorizara o levantamento de dados que contribuam para
explicar a importancia da Escolinha de Arte em Cachoeiro do Itapemirim dentro
de um contexto educativo, histérico e social. Para tanto, as investigacdes partirdo
do material encontrado em acervo particular e relatos de pessoas envolvidas no

assunto.

Assim, essa historia sera contada a partir de informacgdes documentais e verbais.
Serdo evidenciados os fatos e acontecimentos do objeto estudado, néo
esquecendo que os fatos ndo acontecem isoladamente e os relatos e

documentos séo carregados de ideologias.

A andlise histérica terd& como base o0s principios da Historia Nova dos
historiadores Marc Bloch (1886-1944) e Lucien Febvre (1878-1956) que é
considerada uma maneira diferente de fazer histéria. Essa metodologia difere dos
historiadores tradicionais, pois sugere que a historia € contada a partir das
marcas e pegadas deixadas pelo homem como ser dinamico, ou seja, valoriza 0s
envolvidos no acontecimento. Desse modo, a metodologia, os procedimentos e

as técnicas de coleta de dados serdo apresentados no primeiro capitulo.

Nos demais capitulos e para localizar o movimento educacional provocado pela
Escolinha de Arte do Brasil, foi feito um passeio pelo ensino e aprendizagem de

arte no Brasil.

O segundo capitulo é dedicado a histéria do ensino da arte no Brasil. Nesse
passeio pela historia, detecta-se que os primeiros ensinamentos sistematizados,
de que se tém noticias no Pais, referem-se ao estilo barroco, produzido com
orientacdo das ordens jesuitica e beneditina, para resolver a demanda das

construgdes dos palacios, igrejas e residéncias.
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Assim, sabe-se que por um grande periodo do Brasil Col6nia, o Pais adotou o
ensino informal. Apenas com a chegada da Missdo Artistica Francesa, em 1816,
que é atribuida a sistematizacdo do ensino regular de artes e oficios. Para o
estudo de Artes, constavam técnicas como escultura, arquitetura, artes plasticas,
pinturas, artes decorativas e os Oficios preparavam para servico da manufatura.
O objetivo desse ensino regular consistia em aprimorar as producdes artisticas
nacionais e consequentemente o aspecto urbano do Rio de Janeiro, que sediava

a Coroa.

Nesse mesmo periodo foi criada por decreto a Escola Real de Ciéncias, Artes e
Oficios. Em 1820, essa instituicdo, apdés mudancas, passa a ser a Academia Real
de Desenho, Pintura e Arquitetura Civil e, posteriormente, vira a Academia de
Artes. As mudancas continuam e, em 1826, passa a ser Academia Imperial de
Belas-Artes, a primeira instituicdo de ensino superior em artes do Pais, e no
periodo da republica € denominada Escola Nacional de Belas Artes.

Ainda no capitulo dois é dado destaque ao filosofo inglés Herbert Read. Com o
lancamento de seu livro A Educacdo Através Arte no ano de 1943, ele inaugura
um dos movimentos mais importantes da educacao artistica — A Educacéo pela
Arte. Read defende por meio de seus estudos, fundamentados na tese de Platéo,
que “a arte deve ser a base da educacado” (2001, p.1) e essa foi a meta do
movimento das escolinhas de Arte do Brasil, e o filésofo citado a maior referéncia

nessa proposta de educacao da arte.

No terceiro capitulo ser4 dado destaque a criacdo da Escolinha de Arte do
Brasil-EAB no Rio de Janeiro, em 1948, e aos criadores do que foi chamado
movimento Escolinha de Arte do Brasil com énfase no pernambucano Augusto
Rodrigues (1913-1993).

Este estudo mostra também que o periodo da criagdo da Escolinha de Arte do
Brasil estava em consonancia com a Pedagogia Escola Nova. A proposta desta
tendéncia pedagodgica consistia em dar condicbes para a livre expressdo, com o

intuito de respeitar a producao do alunado e nela acreditar.

O quarto capitulo terd& como foco a Escolinha de Arte de Cachoeiro de
Itapemirim, criada em 1950 pela professora Isabel da Rocha Braga com a
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mesma inspiragdo tedrico-metodologica da EAB, tendo como objetivo principal:
estimular a auto expressdo da crianga, atraves de atividades artisticas e
recreativas, respeitando a individualidade e preservando a espontaneidade da

infancia.

A historia da Escolinha de Cachoeiro sera contada apoiada em acervos
guardados pela familia, como panfletos de propaganda e cartas. Utilizaremos
como referencial metodolégico para a analise a semidtica discursiva, ou semiotica
francesa. Esse tipo de analise possibilita a identificacdo das marcas da
enunciacdo nos enunciados que produzem e possibilitam o didlogo com outros
documentos da época. Os panfletos considerados aqui como documentos
histéricos caracterizam-se pela utilizacdo de varios planos da expressdo como o

verbal e o plastico presente, na escolha das fontes e, ainda, da diagramacao.

A patrtir de dialogo entre o referencial, o que se pretende € apresentar a Escolinha
de Arte de Cachoeiro de Itapemirim como histéria viva, contada por aqueles que
guardam a memoria do que ela foi (como os registros em cartas, fotografias e
documentos), e ainda como alunos dessa escola, como o relato de uma aluna,
atualmente professora aposentada, que nos conta 0s acontecimentos que a
marcaram e, portanto, estdo registrados em sua memoéria. Acrescentamos ainda
o depoimento de um aluno, atualmente critico de arte, que relata sua primeira

experiéncia com a escola foi na Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim.
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1 COMO RESGATAR UMA HISTORIA

Segundo certos historiadores tradicionais, para contar, escrever ou narrar uma
historia, é preciso evidenciar fatos marcantes, grandes herdis, acontecimentos
inusitados, preferencialmente ligados a eventos politicos, que possam marcar

época e, consequentemente, enaltecer uma nagao.

Os registros das transformacdes mundiais cada vez mais rapidas, o acesso a
esses registros ndo sdo mais privilégio de alguns poucos, pois uma camara
fotogréfica ndo é mais artigo de luxo; a escrita da histéria, ndo necessariamente,
precisa eleger personagens ilustres, ou grandes herdis, muito menos ser
registrada apenas pelos letrados. “A histéria, mesmo que fosse eternamente
indiferente ao homo faber ou politicus, bastaria ser reconhecida como necesséria

ao pleno desabrochar do homo sapiens”. (BLOCH, 2001 p. 45).

O historiador Burke (2002, p.30), quando fala dos, professores da Universidade
de Estrasburgo Marc Bloch e Lucien Febvre, fundadores da revista Annales
d’Histoire Economique et Sociale,” informa que nessa revista é possivel encontrar
severas criticas, tecidas pelos referidos professores aos historiadores
tradicionais. Antes das contribuicbes de Bloch os historiadores pregavam a

histéria com suas certezas e verdades.

O historiador Marc Bloch (1886-1944) sugere abordar o passado valorizando os
envolvidos na histdria. Nesse pensamento, 0 homem é um personagem historico,
dindmico e deixa marcas na historia e no seu tempo. Bloch afirma que: “Nossa
arte, nossos monumentos literarios estdo carregados dos ecos do passado,
nossos homens de acdo trazem incessantemente na boca suas licbes reais ou
supostas” .(BLOCH, 2001 p .42).

> A Escola dos Annales surgiu na década de 1920, com os franceses Marc Bloch e Lucien

Febvre que criticavam os historiadores tradicionais e almejavam substituir a histéria politica por
uma “histéria mais ampla e mais humana, que abrangeria todas as atividades humanas e estaria
menos preocupada com a narrativa de eventos do que com a analise das estruturas”.
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Portanto, entender a histéria é tratd-la ndo como um conto de fadas, marcada e
iniciada pelo distanciamento da expressao pontuada pelo verbo no passado “era
uma vez”, mas como fato vivo, pulsante, vivivel a qualquer momento. Para esse
historiador, para contar uma historia é preciso ir além de narrar fatos relevantes
ou enaltecer pessoas nobres. Falar de um acontecimento que marcou época,
numa determinada cidade, por exemplo, é falar do local onde ela est& inserida,
das pessoas que ali habitavam, dos costumes, dos meios de comunicacédo, do

gue acontecia no movimento educacional, 0s movimentos politicos, etc.

Como entdo buscar os dados para que se possa contar essa histéria? Como
passados tantos anos encontrar alunos dessa escola? Esta no encontro deste
material e na analise do mesmo a possibilidade de compreender a Escolinha de
Arte de Cachoeiro de Itapemirim no contexto da arte educacdo brasileira,

particularmente na histéria da educacéo da arte no Espirito Santo.

Reiteramos, entdo que, para pesquisar o momento histérico em que essa
Escolinha funcionou, seréo investigados desde documentos da época tais como
copias de panfletos que foram utilizados para sua divulgacéo, publicacées sobre
o Movimento Escolinhas de Arte do Brasil, além de relatos de pessoas que

vivenciaram aquele momento.

Entretanto, vale lembrar que todo documento precisa ser visto e revisto,
procurando suas informacfes e suas maldades, jA que o mesmo, apesar de
inerte, ndo é inocente. O acontecimento nao € linear, os fatos vao surgindo, se
misturando, simultaneamente ao caso ocorrido, outros casos atravessam, fazem

parte e contam outras histdrias.

A partir da metodologia da “Escola dos Annales” que possibilita a ampliagdo do
documento historico, ndo ser presa essencialmente no texto, para uma historia
baseada na multiplicidade de documentos (jornais, panfletos, relatos orais) é
possivel contar a histéria da Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim a

partir dos vestigios escritos e relatados.
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Desse modo, a historia ocupa uma posigdo original, pois, segundo o
autor, ha a renovacéo integral da histéria e o arraiga mento de sua
mutacdo em tradicdes antigas e solidas. E a Historia Nova, junto com
seus mestres da “escola dos Annales” se afirma como histéria global,
total e reivindica a renovacao de todo o campo da histéria. Ela ampliou o
campo do documento histérico, fundada essencialmente nos textos para
uma histéria baseada numa multiplicidade de documentos, como
escritos de todos os tipos, documentos figurados, produtos de
escavacdes arqueoldgicas, documentos orais, estatistica, fotografia,
filme, entre outros. (LE GOFF, 1988, p. 28)

A Histéria Nova de Bloch e Febvre é de grande valia para esta pesquisa pois o
uso da metodologia proposta por eles revoluciona o modo de se fazer histéria.
Para eles, o0 presente € mais interessante que o passado, e argumentavam que o
futuro ainda estava por vir, 0 que pode ser considerado uma visdo progressiva e
evolutiva da historia. Pode-se afirmar que, na condicdo atual de avancos
tecnolégicos e cientificos, ndo seria possivel conceber a histéria como fato
estatico, contada e escrita a partir do olhar de algum iluminado para se tornar
verdade absoluta.

Bloch viveu o inverno de duas grandes guerras mundiais, o que talvez tenha-lhe
possibilitado essa viséo revolucionaria de entender a histéria. No livio Apologia
da Historia ou O oficio de historiador (2001), fica explicito seu objetivo de mostrar
a histéria como ciéncia do homem no tempo, e ndo como fato remoto, que
aconteceu e ficou para a historia, como os fatos heroicos, encontrados

principalmente nos livros didaticos para o ensino de historia.

Ele mostra a histéria como fato que pode ser criticado e analisado, em vez de
histéria a ser contada e digerida apenas, sem questionamentos. Para ele, a
histéria deve oportunizar compreensao, reconstrucdo, ndo somente julgamentos
e “apoderamentos” dos fatos. Defende que “A Historia € uma ciéncia que tem
como caracteristica, o que pode significar sua fraqueza, mas também virtude, ser
poética, pois hdo pode ser reduzida a abstragdes, a leis, a estruturas”. (BLOCH,

2001, p.19).

Esta nesse posicionamento do historiador Bloch diante da historia, aproximando-
a e tirando-a de um posicionamento tal qual de um pedestal inalcancavel o fio
norteador de que necessitava e em que acredito me possibilitara contar essa

historia esquecida, ou pouquissimo lembrada em nosso Estado e nas publicactes
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desse movimento. E tal qual Bloch defende um fazer da histéria, Augusto
Rodrigues faz uma escola.

A Escolinha ndo nasceu planejada no papel, ndo teve fundacéo festiva,
com solenidades e discursos, ndo teve anincios nem chamou muita
atencdo. Nasceu como uma pequena experiéncia viva, fruto da
inquietacdo de um grupo de artistas e educadores liderados por Augusto
Rodrigues. {...} Como faltava uma escola aberta livre, que desse
oportunidade de criacdo e expressdo — um lugar onde as criancas
ficassem e fossem felizes — a Escolinha foi criada. (INEP,1980 p. 33-34)

Por se tratar de um movimento oriundo de inquietacdes individuais, tais como as
de seus propositores que juntos se tornaram potentes para apontar uma outra
perspectiva de educacao da arte para o nosso Pais. Reporto-me aos estudos de
Michael Bakhtin (1999) fazendo uma analogia ao que ele chama de palco
carnavalesco. Para ele, o palco carnavalesco € o da praca publica, local onde as
“vozes” sociais se encontram e onde acontecem as transgressdes das regras
impostas pela censura oficial hegemonica, ou seja, local da liberdade para

expresséo, da quebra de tabus.

Em seu livro A Cultura Popular na Idade Média e no Renascimento: O contexto
de Francois Rabelais (1999,419), esse autor informa que nas grandes cidades
medievais como Florenca e Veneza, as festividades como carnaval, eram
momentos aproveitados para serem vividos sem a pressdao do clero e a
sociedade de castas da época, que ditavam as regras de convivéncia para a
maioria da populacdo. Nao foi essa a grande transgresséo das escolinhas, propor
um outro modo de educar a tantos e em tantas cidades brasileiras diferenciado
daquele da escola formal?

Desse modo, podemos caracterizar esta pesquisa como um estudo exploratorio,
de natureza qualitativa que sera realizada através de levantamento bibliogréfico,
utilizando publicacbes sobre parte do assunto, ou seja, sobre o Movimento
Escolinha de Arte do Brasil, que serd complementada com entrevistas sobre a
Escolinha de Arte de Cachoeiro e arquivos da professora Isabel Braga. Portanto,
serdo usados também seus proprios relatos e copias de matérias veiculadas na

imprensa, cedidos pelos seus filhos.
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A pesquisa exploratéria tem como objetivo proporcionar maior
familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais explicito. Pode
envolver levantamento bibliografico, entrevistas com pessoas
experientes no problema pesquisado. Geralmente, assume a forma de
pesquisa bibliogréafica e estudo de caso. (GIL, 2002, p. 34).

A pesquisa exploratoria auxilia a compreensdo da situacdo problema tomada
como estudo pelo pesquisador. Geralmente ela € desenvolvida com técnicas
como o de estudo de caso, levantamento de informacdes publicas, bibliograficas
e documentais, e por entrevistas com pessoas que vivenciaram 0 momento
pesquisado ou ainda pela constituicdo de grupo focal e analises historicas. Para
efetivar este estudo, é preciso proceder analise dos dados coletados, a partir das

técnicas desenvolvidas que suscitem a compreensao do fato em questéo.

Este tipo de pesquisa também é de natureza bibliografica, visto que parte dos
dados coletados sdo oriundos de levantamentos em publicacfes ja existentes,
mesmo que para apurar assunto inédito .Por estar inserida em um movimento,
mesmo sem publicacdes sobre ela, outro procedimento técnico que nos auxiliara
sera a pesquisa documental:
E muito parecida com a bibliogréafica. A diferenca esta na natureza das
fontes, pois esta forma vale-se de materiais que ndo receberam ainda
um tratamento analitico, ou que ainda podem ser reelaborados de
acordo com os objetos da pesquisa. Além de analisar os documentos de
“primeira mao” (documentos de arquivos, igrejas, sindicatos, instituicdes
etc.), existem também aqueles que ja foram processados, mas podem

receber outras interpretagfes, como relatorios de empresas, tabelas etc.
(GIL, 2002, p.136).

Por se tratar de uma pesquisa exploratéria e bibliografica, é necessario analisar
0os documentos que servirdo de apoio. No caso, o acervo documental que sera
utilizado para explicar esta pesquisa serd analisado a partir da semiética

greimasiana, sao eles:

- Relatério deixado pela professora Isabel que foi apresentado no Seminario de
Arte Educacéo na Escolinha de Arte do Brasil.(ANEXO B)

- Carta de Rubem Braga. (ANEXO C)

-Cépia dos panfletos usados para fazer propaganda da Escolinha.( ANEXO D)

- Copia de cartas e bilhetes recebidos do Professor Augusto Rodrigues
orientando-a como agir na Escola. (ANEXO E)
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- Depoimentos de ex-alunos gravados em entrevista e encontrados em sites,
como o do Critico de Arte e ex-aluno Paulo Herkenhof®.

Para apreender os dados nesses documentos que nos apontem como era a
Escolinha de Cachoeiro de Itapemirim e observar o contrato que se celebra entre
0s sujeitos da enunciacdo, num determinado tempo e espaco, € necessario
entender ou explicar, mesmo que superficialmente, a Semiébtica Discursiva. Para
tanto, serdo apresentados alguns conceitos que auxiliam a compreensao da
metodologia semiodtica para o estudo dos textos em busca dos efeitos de sentido

produzidos por eles.

A semiética aqui referida ser4 a greimasiana’ que se importa em estudar e

entender a significacao textual, conforme (REBOUCAS 2012)

[...] distingue-se de alguns estudos da comunicagio por n&o se importar
com a “intengao” explicita na transmissao de uma mensagem, mas em
como a producéo de sentido dos textos pode ser objeto de uma andlise,
por se encontrar materializados neles, a organizacdo que o homem
social faz de sua experiéncia (REBOUCAS, 2012, p.614)

O que importa para os estudos semioticos nao € “descobrir o sentido”, pois este
ndo estd como algo pronto a ser desvelado por um olhar mais astuto! Portanto, o
interesse estd em analisar as ocorréncias e os efeitos de sentido dos textos e em

situacao.

Essas producbes de sentido ndo dependem apenas das interpretacdes
individuais e nem do que esta posto no texto, mas do que é construido a partir do
conteudo exposto no texto e a bagagem do leitor, embora nos enunciados
(verbais, gestuais, visuais entre outros) estejam presentes os valores e as marcas
da enunciacao (pessoalidade, temporalidade e espacialidade), ou seja, quem fala
e para quem fala, de qual espaco e tempo e os efeitos de sentido desse modo de
dizer, os valores defendidos ou rechagados. Ainda assim, um mesmo enunciado

pode ter vérias interpretacdes. Pois sempre dependera das leituras realizadas e

6 Paulo Herkenhoff curador e critico de arte. Foi curador do Museu de Arte Moderna-New

York(MoMA), da Fundacdo Eva Klabin Rapaport, da 92 Documental Kassel, da 242 Bienal S&o
Paulo, diretor do Museu Nacional de Belas Artes no Rio de Janeiro. (Revista Carta Capital n° 416,
24-10-2006).

! O termo "semiética greimasiana”, surgiu no final da década de 1950, deriva do nome Algirdas
Julien Greimas (1917-1992), tedrico lituano, responsavel pela criagdo e desenvolvimento de conceitos desta
teoria da significacdo, também chamada de semidtica discursiva ou francesa.
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dos valores que cada grupo social defende, pois mesmo 0s que vivem numa

mesma cidade, numa mesma época, ndo pensam da mesma forma.

A teoria semiética, conhecida também como teoria da significacdo, tem como
interesse compreender os modos de dizer e o que se diz nos textos. Para tanto,
toma o texto objeto de estudo em suas variadas manifestacdes e suportes
textuais, tais como uma danca, uma musica, um livro, um jornal, um filme, entre
outros. Portanto, a fundamentacdo semidtica possibilita a analise de qualquer tipo
de texto, o verbal, o ndo verbal e o sincrético. Neste caso, sdo considerados
textos ndo verbais a pintura, a fotografia, a escultura, o cartaz publicitario entre
outros os textos sincréticos tais como o filme, a histéria em quadrinhos, etc. Os
textos sincréticos sdo constituidos de mais de uma linguagem como a plastica, a

verbal, a gestual.

O texto precisa ser entendido como um produto historicamente construido e que,
consequentemente, carrega no seu conteudo, marcas da época e de suas
intencionalidades, gerando assim o que pode ser chamado de contexto. A
semidtica greimasiana considera a importancia do contexto sdcio historico no
sentido amplo, porém nédo entende como uma categoria de analise desligada ou
fora do texto, mas concebida e inscrita nele. Portanto, ao resgatar os documentos
de uma determinada época, e analisa-los com essa fundamentacdo, esse
movimento investigativo nos permitird como pesquisadora e educadora conhecer
e compreender tanto a escolinha, como as propostas pedagodgicas para uma
educacdo da arte assumidas pela educadora Isabel Braga e ofertadas para a

sociedade cachoeirense.

A semidtica greimasina trabalha o texto entendendo que todo ele é composto de
uma dimenséao inteligivel, que é chamada de plano de conteudo; e uma dimenséo
sensivel, que & chamada de plano de expresséo. Assim a compreenséo do texto
depende tanto da interpretacao do texto, a partir das relagdes estabelecidas entre
seus elementos matéricos, concretizados em seu plano de expressdo com 0s
conteudos articulados e construidos em sua textualidade, como também entre
eles e 0 que esta fora do texto mas com ele dialoga. Refiro-me a relacéo texto

contexto e ainda as intertextualidades (um texto com outros textos).
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Nesse movimento dialégico textual é que se pretende resgatar essa historia e
recontd-la aqui. Serd preciso reconstituir as suas partes, revirar os guardados,
sair em busca dos arquivos e das pessoas que viveram nesse tempo e nesse

lugar, uma cidade Cachoeiro de Itapemirim que n&do existe mais como a de 1950.

2 PASSEIO PELA HISTORIA DO ENSINO DA ARTE NO BRASIL

O Brasil, na condicdo de pais colonizado, precisou buscar em Portugal, os
primeiros profissionais tais como artistas, arquitetos, engenheiros, para
introduzir um prc~~sso educativo da Arte no pais. Isto porque, segundo Barbosa
(1985, p.41) “a arte foi 0 nosso primeiro elemento de auto identificacdo
nacional” referindo-se ao estilo barroco, que foi aqui ensinado, pelos jesuitas e
beneditinos, para suprir as necessidades das construcdes das igrejas,

residéncias e palacios”.

Considerado como primeiro modelo de ensino de arte de que se tem noticia no
Brasil, por for¢a das circunstancias, foi ofertado a pessoas das classes populares,
na maioria mulatos e negros. Barbosa (1985, p.41) afirma, também, que estes
ensinamentos foram transformados “pela for¢ca popular e pela criatividade nativa”.
O primeiro ensino adotado no pais foi o informal, tendo como base as oficinas
dos profissionais das ordens religiosas e dos profissionais leigos, situacdo que

perdurou nos primeiros séculos do Brasil Colonia.

[...] os mestres e artistas consagrados ndo chegam para tanta obra e
€ necessario formar novos profissionais. Este aprendizado se faz nas
oficinas e nos canteiros de obra, como era habitual, mas isso n&o
parece suficiente, dada a grande solicitacdo. Constata-se, entdo, a
existéncia de ensino sistematico [...] (ZANINI, 1983, p.194).
Mesmo sem contar com escola formal por aproximadamente 300 anos de nossa
historia, principalmente no que refere ao ensino sistematizado, na éarea de
arquitetura e artes visuais, o barroco que chegou ao Brasil na bagagem lusitana,

apesar de ensinado pelos jesuitas, é produzido pelos negros, brancos, mulatos e
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até os indios guaranis, e desse modo ndo tarda a adquirir caracteristicas

nacionais.

E a arte da col6nia desde meados do século XVI até o século XIX continuou
sendo praticada, como 0s ensinamentos caseiros, ou seja, como transmissao de
pai para filho ou de mestre para aprendiz. Um acontecimento marcou um outro
modo de ensinar Arte, trata-se da Aula Régia® ministrada pelo pintor, escultor e
gravador Manuel Dias de Oliveira (1764-1837), em 1800. Nomeado por Dom
Jodo VI (1767-1826), esse pintor foi o primeiro professor publico no Brasil a
lecionar com modelo vivo, aulas de nu. Fato que marcou o ensino artistico
brasileiro, considerado inovacdo, visto que as aulas, tradicionalmente,
aconteciam nos ateliés ou canteiros de obras. Esse tipo de aula era uma tradicdo

classica europeia

Entretanto, as mudancas mais significativas no contexto educacional brasileiro
por envolverem criagdo de instituicdo e oficializagdo do ensino da Arte,
s6 ocorreram com a vinda da familia real. Contudo, € importante destacar como
as mudancas que a corte impbe afetam a Arte e os modos de apropriacdo de
aprendizagem e o0 acesso aos bens artisticos e culturais, principalmente das

classes populares, conforme relato de Barbosa:

Aqui chegando, a Missdo Francesa ja encontrou uma arte distinta dos
originarios modelos portugueses e obra de artistas humildes. Enfim uma
arte de tracos originais que podemos designar como barroco brasileiro.
Nossos artistas, todos de origem popular, mesticos em sua maioria,
eram vistos pelas camadas superiores como simples arteséos, mas nao
s6 quebraram a uniformidade do barroco de importacdo, jesuitico,
apresentando contribuicdo renovadora, como realizaram uma arte que
ja poderiamos considerar brasileira. (BARBOSA,1978, p.19).

A producdo artistica brasileira, entenda-se o barroco, foi engolida pelo
neoclassico que chegou na bagagem dos franceses. O neoclassicismo, estilo
artistico que dominou por quase 100 anos, fazia oposicdo ao barroco e ao
rococo. “Ele representou a cultura de um momento em que pintores, arquitetos e
escultores deliberadamente procuraram as virtudes da arte e da arquitetura
classicas, a fim de exprimir sua realidade, contradicdes e impasses politicos”
(SCHWARCZ, 2008, p.55).

8 Aula “Régia” era a denominacdo para a aula publica de desenho e figura que funcionava como uma

escola destinado a artifices e pintores, porém ainda muito distante da Academia Neoclassica. Arte no Brasil
v.1 Séo Paulo. Abril Cultural 1978.
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Atribui-se a chegada da Missao Francesa, no século XIX, precisamente em 1816,
a implantacdo do ensino regular de artes (pintura, escultura, artes decorativas,
plasticas, arquitetura) e oficios (a servico da manufatura), objetivando melhorar a
tradicdo colonial barroca nas producgdes artisticas e melhorar o aspecto urbano,
na entéo sede do reinado, cidade do Rio de Janeiro, conforme publicacéo: °

Em 26 de marco de 1816 aporta no Rio de Janeiro um grupo de artistas
franceses, liderados por Joachim Lebreton (1760 1819), secretario
recém-destituido do Institut de France. Acompanham-no o pintor
historico Debret (1768 1848), o paisagista Nicolas Taunay (1755 1830)
e seu irméo, o escultor Auguste Marie Taunay (1768 1824), o arquiteto
Grandjean de Montigny (1776 1850) e o gravador de medalhas Charles-
Simon Pradier (1783 1847). O objetivo é fundar a primeira Academia de
Arte no Reino Unido de Portugal, Brasil e Algarves.

Foi elaborado por Lebreton, em junho de 1816, a proposta da criagdo de uma
escola superior de Belas Artes, contando com disciplinas graduadas e
sistematizadas, com uma nova metodologia de ensino que seriam ministradas

em trés fases, segundo encontrado em publicacdo:**

Desenho geral e copia de modelos dos mestres, para todos os alunos;
Desenho de vultos e da natureza, e elementos de modelagem para os
escultores; Pintura académica com modelo vivo para pintores; escultura
com modelo vivo para escultores, e estudo no atelier de mestres
gravadores e mestres desenhistas para o0s alunos destas
especialidades.

Assim, é criada por decreto a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios;
entretanto, em 1820, esta escola passa por mudan¢as mais condizentes com o
estilo europeu e é chamada primeiramente de Academia Real de Desenho,
Pintura e Arquitetura Civil e depois de Academia de Artes.

As mudancas ndo cessam, até que em 1826, recebe o nome de Academia
Imperial de Belas-Artes, no Rio de Janeiro e se constitui como a primeira
instituicdo de ensino superior de artes do pais. Centrava-se no ensino de
desenho, pintura, arquitetura e escultura, e no periodo da republica, essa
instituicdo tem o nome alterado para Escola Nacional de Belas Artes.

9 Enciclopédia Itat Cultural /Artes Visuais— www.itaucultural.org.br — acesso em 29 de

agosto 2012

10 Instituicdo criada em 1795, com o objetivo de promover o0 aperfeicoamento das artes e da ciéncia

segundo principios de pluridisciplinaridade. Origina-se do agrupamento da Académie francaise: Académie

dés inscriptions et belles lettres.; Académie dés beaux arts e Académie dés sciences Morales et politiques
wikipedia.org/wiki/Missao Francesa — acesso em 29 de agosto de 2012


http://pt.wikipedia.org/wiki/Modelagem
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Modelo_vivo&action=edit&redlink=1
http://www.itaucultural.org.br/
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Havia entdo o desejo de incorporar no Brasil a modernidade na Arte, em
consonancia com a Arte europeia, mas sem se preocupar com as transformacdes
realizadas por artistas e arteséos brasileiros com o Barroco, o que fazia com que
este estilo fosse apropriado e, a0 mesmo tempo, agregava a ele elementos
nacionais. Tal atitude contribuiu para que uma série de desencontros tenham
sido gerados por aqui, como o de nao favorecer a criacdo de uma identidade
brasileira, visto que era necessério sobressair os olhares europeus.

Os artistas franceses tentardo deslocar experiéncias e rearranja-las
dentro de seus esquemas interpretativos e das convengbes que
ja possuiam. Por essas e por outras € que o Brasil se transformava
num grande jogo de espelhos: um pais imaginado, sonhado, desejado
e pensado por uma série de homens que usaram suas lentes corretoras
para descrever essa realidade que sempre foi, por suposto,
maravilhosa. Do outro lado do espelho, estavam a escraviddo, que se
espalhava por todo o territério, e a realidade da corte estacionada em
seu paraiso tropical. (SCHWARCZ, 2008, p.52).

A missao artistica francesa chegou ao Brasil com ideais, estilos, costumes e com
a finalidade principal de dar fim a uma era considerada anti didatica. Impunha-se
a necessidade de organizar o ensino artistico no Brasil, ou seja, oferecer
orientacdo pedagdgica metodolégica em Arte a um pais que estava aberto ao

progresso.

Outro compromisso era o de retratar, principalmente, a fauna e a flora brasileira,
e ensinar arte aos filhos de familias burguesas, que também podiam estudar as
belas artes na Europa. Contudo, pelos relatos encontrados nos estudos e
pesquisas sobre o assunto, fica notéria a imposicdo do que era considerado
modernidade para os estrangeiros e a falta de dialogo com o que ja existia por
agui.
Mas por aqui existia, sim, uma producéo artistica significativa, a despeito
de ndo ser afeita aos modelos estritamente académicos ou
neoclassicos. Trata-se de entender, portanto mais um lado dessa
mesma histdria. Se de fato a versdo oficial que explica a vinda da

Missdo Francesa fosse completa, haveria de se perguntar, ainda por
gue ndo usar os artistas locais [...] (SCHWARCZ, 2008, p.186).

O Brasil entdo passa a produzir um estilo artistico em consonancia com a moda
europeia, mesmo que esse esfor¢co e empenho tenha tido como consequéncia a
imposicao da arte burguesa a popular, e aproveitando do prestigio da academia,
enaltecendo a técnica na pintura nacional e ndo dando lugar a espontaneidade,
como as apropriacdes artisticas do barroco feitas por artistas locais entre eles,

com destaque o Aleijadinho. Tal atitude faz com que prevaleca a técnica e a
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reproducdo da mesma, ou seja, aprimora-se apenas o fazer bem feito o modelo

importado.

Data-se ai as primeiras noticias de descaso ou distanciamento povo e arte. Havia
artista de origem popular, pejorativamente chamado de artesdo, e o artista
formado na academia, porém apenas o segundo recebia o reconhecimento de
verdadeiro artista. Considera-se entdo como artista aquele formado pela
academia, e as metodologias empreendidas ali perduram até o inicio de século

XX, sem muitas alteracées na proposta educacional.

A permanéncia dos velhos métodos e de uma linguagem sofisticada
continuou mantendo o povo afastado, tornando a incluséo da formacao
do artifice junto ao artista uma espécie de concessdo da elite a classe
obreira, clima este que, por um processo inverso de excessiva
simplificag&o curricular, envolveu também os cursos noturnos criados
posteriormente na Academia para formagdo do artesdo (1860), e que
simplificando excessivamente e se reduziram a um mero treinamento
profissional com a eliminacdo dos estudos preparatoérios. (BARBOSA,
1999, p. 30).

Alguns estudiosos™ afirmam também ndo ser apenas de responsabilidade da
Missao Artistica Francesa a difusdo do Neoclassicismo no pais, pois este estilo
ja era encontrado em trabalhos, como do Mestre Valentin, na arquitetura e
Manuel Dias de Oliveira, na pintura, desde fins do século XVIII. Todavia, o projeto
da Missao é citado nas considera¢fes de alguns criticos e estudiosos do assunto,
como intervencao repressora e violenta no desenvolvimento cultural brasileiro.**A

citacéo abaixo reforca essa afirmagéo. *

A polémica sobre a misséo francesa nao se restringiu a época. Houve
guem a acusasse, mais tarde, de sufocar qualidades artisticas
genuinamente brasileiras, como o barroco. Alguns tentaram provar que
havia vida plastica inteligente no Brasil antes de 1816. No entanto, se
tinha havido grandes artistas isolados, como o genial escultor
Aleijadinho e o desenhista e arquiteto Jodo Candido Guillobel, é
impossivel falar de um movimento sistematico: do Unico curso regular

?Embora tenha exercido da forma sistematica, ndo foi a primeira nem a Unica forca responsavel
pela difusdo do Neoclassicismo no pais” CONDURU, Roberto. Araras Gregas .In: 19&20 — A
Revista Eletronica de Dezenove Vinte. Volume I, n°2. Abril de 2008 Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/ad_conduru.htm>.acesso em 28 junho 2012.

Martins, Alexandre. Histérias de uma invasao cultural: Ensaios avaliam o papel da Misséo
Francesa no Brasil no século XIX. Resenha de Bandeira, Xexéo & Conduru. A missdo francesa.
Memoria Viva. Disponivel em www.memoriaviva.org.br acesso em 05 de agosto de 2012

Yhttp://www.tribunadonorte.com.br/especial/br500/f8_n2.htm .Fasciculo 8 Sonho de iluminismo
com sotaque francés Publicacdo: 05 de Maio de 2009 as 00:00 acesso em 13 agosto de 2012.


http://www.memoriaviva.org.br/default.asp?ACT=5&content=58&id=10&mnu=10
http://www.memoriaviva.org.br/default.asp?ACT=5&content=58&id=10&mnu=10
http://www.memoriaviva.org.br/
http://www.tribunadonorte.com.br/especial/br500/f8_n2.htm
http://www.tribunadonorte.com.br/especial/br500/capa_f8.htm
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existente até entdo, a Aula Régia de Desenho e Figura, criado em 1800,
guase nao ficaram registros

E, embora as afirmacfes sobre as contribuicdes da Missdo Artistica Francesa ao
Brasil sejam divergentes, o lado considerado positivo foi o argumento que
colocou o Pais na condicdo de modernidade, em relacdo ao que acontecia na
Europa, naquele periodo. Mas se questiona a imposicdo dos costumes e estilos
europeus sem o didlogo com a nacéo brasileira.

O Neoclassicismo trazido ao Brasil pela Misséo Artistica Francesa serviu
de base para a implantacao do sistema das belas-artes. Com ele foram
criadas as normas e regras do ensino, hierarquizando géneros e temas,
impondo modelos europeus e dificultando ao maximo o contato com a
realidade brasileira. (BARBOSA,1993, p.7).

Os artistas que vieram com a missao francesa estavam acostumados a trabalhar
a servico da Coroa. Havia uma hierarquia nas producfes encomendadas tais
como os temas biblicos e alegéricos, denominados pintura histérica, que
estavam no mais alto grau. No segundo escaldo ficava a paisagem, que era
considerada mais importante que o retrato, que por sua vez ganhava da natureza

morta.

Nesse periodo, o ensino de arte ainda era exclusivo da Academia Imperial de
Belas Artes, ndo era incluido nos curriculos das escolas elementares. Os
ensinamentos fundamentavam-se no desenho, que comecam com partes do
corpo humano, observando pecas de gesso, que possibilita exercicio de luz e
sombra. Mais adiante iniciavam coépias de detalhes das obras dos grandes

mestres da pintura, para nao fugir a metodologia utilizada na Academia Francesa.

Primeiramente, o estudante desenhava a partir de outros desenhos
depois a partir de modelos em gesso e, finalmente, de modelos vivos.
Do ponto de vista estético, a Antiguidade, Rafael e Poussin serviam
como exemplos e eram obrigatérios. [...] Os temas que podiam ser
tratado estavam claramente hierarquizados: num nivel mais inferior
estavam as naturezas mortas e as paisagens, seguidas pelas
representacbes de animais e de formas humanas: no topo de tal
hierarquia encontravam-se as representacdes de temas histéricos,
mitolégicos e alegoéricos. (WICK, 1989 apud OSINSKY, 2001, p. 38)

O academismo brasileiro apenas continuou os ensinamentos franceses, sem se
quer se preocupar com adaptagdo com o modo de vida do Brasil, a cultura
brasileira foi deixada de lado. E foi neste modelo que muitos dos nossos artistas,
como por exemplo, Vitor Meireles (1832-1903), Pedro Américo (1843-1905),



34

Almeida Janior (1850-1899) e Belmiro de Almeida (1858-1935), receberam

formacao académica.

Entretanto, € importante lembrar que na caravana lusitana chega o pintor Debret,
formado pela Academia de Belas Artes de Paris, com formagdo neoclassica e
avessa a realidade encontrada no Brasil. “[...] este era o pais mais “exético” do
continente com seus indigenas, africanos, mosquitos, serpentes e uma hatureza
em tudo singular” (SCHWACRZ.2008 p.13) além da populacdo de escravos.
Onde gastar seu neoclassico numa terra desnuda do glamour civico? Nos atos

heroicos dos governantes?

Inicialmente Debret documenta e acompanha a vida da corte por meio de suas
pinturas. Dedica-se a retratar em desenhos, aquarelas e 6leo a corte portuguesa,
iconizando acontecimentos histéricos pontuais tais como as imagens presentes

nos livros didaticos de Histéria do Brasil.

Imagem 1: Jean Baptiste Debret “Negros e Mulatos Coletando Esmolas para a Irmandade”, 1834

Fonte: Livro -Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil
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Imagem 2: Jean Baptista Debret "Coroacéo de D. Pedro I" - Oleo sobre tela 380 x 636 cm 1828
Acervo: Palécio Itamaraty, Brasilia. Fonte: Prancha 48 de Viagem Pitoresca e Historica ao Brasil, v.3.

Dedicou-se a retratar eventos como a coroacdo de Dom Pedro |, a aclamacao de
Dom Pedro de Alcantara, a partida da Rainha Carlota Joaquina com a familia real
retornando a Portugal, por exemplo, desde que fosse enaltecida a imagem

publica da corte, posteriormente:

Debret direciona 0 seu pincel atentamente para a situacdo geral da
sociedade, assimilando-a enquanto atuante sobre esta natureza
tornando-a “cultura”. Mas ressaltamos que, apesar disto, os elementos
de uma paisagem natural ndo deixam de estar presentes nas litografias
efetuadas por Debret, “num pais em que o afastamento da natureza
ainda é limitado”, acontece nas suas obras uma aproximagdo do meio
ambiente com os tipos humanos. (NAVES,1997, p.43).

O pintor, que estava acostumado a retratar a corte, passou a encontrar seus
personagens também nas ruas, e desse encontro foi realizada uma série de
aguarelas retratando seus cotidianos. Desenhava a vida corriqueira dos escravos
e transeuntes, diferenciado dos ambientes oficiais da corte europeia. Rodrigo
Naves (1997) chega a afirmar que a escravidao vivenciada nas ruas obrigam
Debret a sair de seu estilo classico e passar a produzir as aquarelas retratando

os acontecidos do dia a dia. Nessas aquarelas, Debret incorpora uma dinamica

social tipica do Rio de Janeiro [...] seu trabalho proporcionara ndo somente
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ganhos artisticos, como também uma melhor compreensédo da vida na colbnia.

(NAVES,1997,45).

I |
&4

Imagem 3: Debret, “O jantar no Brasil”, 1827 Aquarela sobre papel Acervo: Museus Castro
Maya. Rio de Janeiro Fonte: Prancha 7 de Viagem pitoresca e histérica ao Brasil
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Imagem 4: Debret ,"Pequena Moenda Portatil”, 1823 Aquarela 17,6 x 24,5 cm.  Acervo: Museus Castro
Maya . Rio de Janeiro Fonte: Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil

O Brasil era uma Republica (1890) quando a Academia Imperial de Belas Artes
teve seu nome alterado para Escola Nacional de Belas Artes, mas o desenho
continuava sendo disciplina obrigatéria na academia, e era proposto conforme a
pedagogia tradicional que regia o sistema de ensino da época. Pesquisadores
como ARANHA (1996) e GIORGI (1992) informam que ndo ha uma data precisa
gue marqgue o inicio da pedagogia tradicional, entretanto, o tradicionalismo na
educagdo consistia no ensino intelectual e transmissdo da maior quantidade

possivel de conhecimento.

A primeira reforma de ensino ocorreu em 1890 e foi provocada pelo embate entre
positivistas e liberais. Como consequéncia, o ensino de desenho passa a ser
obrigatério em todos os niveis de ensino, com o intuito de preparar o aluno para o
trabalho. Essa disciplina era considerada pelos liberais, como uma das mais
importantes do curriculo. O ensino da arte, nessa concepcao liberal, foi divida em
Belas Artes, direcionada a elite e Artes Mecanicas ao povo em geral.
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[...] embora se pretendesse juntar no mesmo ambiente os arteséos e 0s
artistas, frequentando as mesmas disciplinas basicas, a formagéo do
artista era alargada com outras disciplinas, inclusive de carater tedrico,
enquanto o artifice se especializava nas aplicacdes do desenho e na
pratica mecanica. (BARBOSA 1986, p. 28).

Essa reforma do ensino foi dirigida pelo estadista Benjamin Constant (1836-
1891), que era também professor, militar e adepto ao positivismo. Este professor
defendia a importancia do ensino de ciéncias e desprezava o ensino de arte.
Aproveitou a reforma para introduzir a disciplina Trabalhos Manuais, e enfatizar a
obrigatoriedade do desenho. O objetivo era o dominio técnico, as habilidades

manuais o que contribuia para uma visao imediatista e utilitaria da arte.

Assinala-se, nas décadas de 1920 e de 1930, o envolvimento de intelectuais
como Cecilia Meirelles (1901-1964), Anisio Teixeira (1900-1971) Fernando de
Azevedo (1894-1974) que assinaram o Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova
(1932), que propunha combater as desigualdades sociais com uma escola
gratuita, laica e de qualidade. Esses intelectuais estavam preocupados com o0
crescimento industrial e urbano do pais que, necessariamente, requer novas

ideias e atitudes nas a¢des pedagdgicas.

Nesse periodo a educacdo brasileira, predominava a pedagogia escola nova em
contraposi¢cdo a pedagogia tradicional. "O movimento educacional conhecido
como Escola Nova surge no final do século XIX justamente para propor novos
caminhos a educacao, que se encontra em descompasso com 0 mundo no qual
se acha inserida”. (ARANHA,1996, 167).

No caso do ensino da arte, foi a época em que se tentou romper com as copias
estereotipadas dos canones europeus, 0 que ndo aconteceu facilmente na escola
regular. A necessidade de se abolir o uso das imagens estereotipadas justifica-se
com o intuito de oferecer ao educando condi¢cdes para ele n&o ficar preso a
repeticbes sem poder inventar e exercer seu poder de criagao.
Os desenhos estereotipados empobrecem a percep¢éo e a imaginacdo
da crianca, inibem sua necessidade expressiva, embotam seus
processos mentais, ndo permitem que desenvolvam naturalmente suas
potencialidades. Estereotipia quer dizer simplificar, esquematizar,

reduzir a expressédo mais simples além de divulgar e perpetuar imagens
de mal qualidade (VIANNA,1995 p.178)

Entretanto, mesmo que se tenham passados tantos anos, em pleno século XXI,

tanto nas praticas de alfabetizacdo como nas aulas de Arte na educacao basica,
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a utilizagdo do desenho estereotipado (em cartilhas, em folhas de papel copiadas
e distribuidas nas salas, em carimbos), e a copia dos mesmos pelos alunos

proposta pelos professores, ainda se faz presente.

Como é sabido e comprovado, a educacéo artistica nas escolas ndo vai
nada bem, visto que é tida e trabalhada como uma disciplina de acbes
polivalentes, embora nédo exista nenhuma orientacdo legal que a
caracteriza como tal. Essa pulverizacdo de topicos de técnicas para a
realizacado de ‘produtos’ artisticos empobrece, sem duvida, o verdadeiro
sentido da arte.. (BIASOLI, 1999, p. 86).

Retornando ao inicio do século XX, um acontecimento provocado pela vanguarda
da Arte em S&o Paulo estendeu-se a outros estados brasileiros e contribuiu para
uma retomada pelos artistas de uma arte, pode-se dizer, de cunho nacionalista

brasileira.

Esse acontecimento € a Semana da Arte Moderna de 1922 e, com ela, a defesa
de que os artistas alcancassem o ideal modernista de liberdade de expresséo em
sua complexidade e variedade. Pode-se dizer que A Semana possibilitou uma
retomada de um projeto nacional nas Artes (desde o Barroco de Aleijadinho), a
partir do rompimento de alguns canones europeus, propondo assim a retomada

nacionalista, através das correntes artisticas modernistas.

A Semana de 22 caracteriza-se por sua formacdo composta por artistas
brasileiros no comando de um movimento cultural artistico que sera
paulatinamente absorvido pela sociedade da época e propde o rompimento de
alguns canones europeus, por meio de uma valorizacdo do nacionalismo nas
artes como tema de suas produg¢des modernistas, conforme aponta (SANTANA,
2007).

A Nova geragdo intelectual brasileira sentiu a necessidade de
transformar os antigos conceitos do século XIX. Embora o principal
centro de insatisfacdo estética seja, nesta época, a literatura,
particularmente a poesia, movimentos como o Futurismo, o Cubismo e o
Expressionismo comecavam a influenciar os artistas brasileiros. Anita
Malfatti trazia da Europa, em sua bagagem, experiéncias vanguardistas
gue marcaram intensamente o trabalho desta jovem, que em 1917
realizou a que ficou conhecida como a primeira exposicdo do
Modernismo brasileiro.

Essa iniciativa aconteceu na cidade de Sao Paulo, disseminou-se pelo Brasil e

foi uma referéncia; porém, como todo movimento, enfrentou a critica dos


http://www.infoescola.com/literatura/expressionismo/
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tradicionalistas. Para Reboucas (2003,p. 6), os artistas participantes desse
movimento:

Procuravam suprir 0 atraso em que nos encontravamos em relacdo as
transformacdes por que passaram as artes plasticas na Europa a partir
do impressionismo. Dessa maneira, havia mais empenho na defesa do
gue questionamentos sobre o que era produzido em nome da arte
moderna, resultando, em muitos casos, em uma orientacdo estética
desligada da préxis.

Tal qual uma coldnia, que tem como modelo o colonizador viviamos na década
de 1920. O modelo continua a ser o “de fora” e o que importava era vencer os
anos de atraso que nos separavam do continente europeu. Se por um lado a
Semana de 22 vinha acompanhada de uma promessa de atualizacdo, e com ela
o salto foi de 50 anos, instaurando aqui o0 modernismo, por outro, € como era de
se esperar, 0 que ocorreu aqui foi completamente diverso do proposto pelos

artistas europeus™.

Para Aracy do Amaral (1998), o que ocorreu aqui foi o reconhecimento de duas
culturas, ou seja, se o interesse nao foi o questionamento sobre o naturalismo,
que permeava a arte ocidental desde o Renascimento, o proposto foi o de
congregar o internacionalismo a um projeto plastico que tem como temética o

nacionalismo a partir de uma iconografia tipica brasileira.

A seguir, apresenta-se um cartaz da Semana, em que se pode observar ndo
somente a tipografia e a diagramacao, que compdem o plano de expressédo do
cartaz e nos aponta a época de sua fatura, como também a ortografia vigente.
Entretanto, nota-se também a falta de um outro componente do plano de
contetdo que é o ano, ou seja, como se sabe que a Semana ocorreu em 1922,
no Teatro Municipal de Sao Paulo, ndo ha dificuldade na leitura das informacdes
veiculadas nesse impresso'®. Ainda sobre a organizacao topologica de seu plano
de expressao, € importante destacar como a fonte de Vila Lobos é maior até que
a do Teatro Municipal, o que enfatiza a importancia do concurso de musica na
Semana de Arte, em sequéncia, em fonte bem menor a informacdo sobre a

exposicao de pintura e escultura.

15

Milliet, Sergio, Diario Critico, Sdo Paulo: Martins Fontes/EDUSP, 1981, vol.VI, p.104.
16

O catdlogo e toda a programacdo visual da Semana foram feitos por Di

Cavalcanti
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Imagem 5: Cartaz da Semana de Arte Moderna, 1922 Fonte: Wikimedia Foudations
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Imagem 6: Capa de Di Cavalcanti para o Catélogo da Exposi¢cdo da Semana de Arte Moderna

Fonte: http://grupodeestudosequipel.blogspot.com.br
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No catalogo consta a programac¢ao que envolvia desde apresentacées musicais a
acontecimentos literarios e conferéncias. Para a historiadora da Arte professora

Aracy Amaral, a Semana de Arte de fevereiro de 1922 representa:
[...] um marco na arte contemporanea do Brasil, comparavel a chegada
da Missédo Francesa ao Rio de Janeiro no século passado ou, no século
XVII, a obra de Aleijadinho. Essa manifestacéo tem importancia dilatada
por ser consequéncia direta do nacionalismo emergente da | Grande
Guerra, e da subsequente e gradativa industrializagédo do Pais e de Sao
Paulo em particular. ( AMARAL,1998, p.15).
Outros historiadores e pesquisadores questionam esses importantes
acontecimentos ocorridos na arte brasileira, que provocaram mudang¢as no nosso
ensino de arte. Os artistas europeus que chegaram ao Brasil Colonia, com o
objetivo de criar uma escola de arte foram mesmo convidados pela Coroa? Ou
aproveitaram a oportunidade para se livrar da confusdo por que passava a
Franca naquele momento e, gentiimente, ofereceram seus dotes artisticos, a

servigo da colonia?

No caso da Semana de Arte Moderna, o curador Paulo Herkenhoff (2002)
“defende que a arte moderna brasileira teve inicio bem antes da Semana de 22”.
Sua afirmacdo é apoiada na producédo artistica encontrada no inicio do século
XIX, de artistas como Belmiro de Almeida, Eliseu Visconti, Timéteo da Costa, que
demonstram tracos expressionistas e impressionistas. Enfatiza que esses artistas
ndo eram ligados a nenhuma corrente académica. Herkenhoff faz severas criticas
ao poder politico e econémico, que insiste em colocar Sdo Paulo como exemplo

de modernidade na arte brasileira.

Mas como a proposta da Semana chegou a educacdo? Mesmo sem terem
alcancado o ensino formal, surgiram propostas educativas da Arte feitas por
artistas participantes da Semana de Arte e simpatizantes do assunto. Foi o caso
de Theodoro Braga'’(1872-1953) que, no inicio da década de 1930, dirigiu a
Escola Brasileira de Arte, criada em S&o Paulo. Esta escola oferecia

o Pintor, educador, historiador, gedgrafo e advogado, Theodoro José da Silva Braga

formou-se bacharel pela Faculdade de Direito do Recife. Enquanto estudava Direito, tinha aulas
particulares de pintura com Telles Junior. Uma vez diplomado, viajou para o Rio de Janeiro onde
foi aplicado aluno da Escola Nacional de Belas Artes (ENBA) na década final do século XIX.
Origem: Wikipédia, a enciclopédia livre. Acesso em 24 de setembro de 2012.


http://pt.wikipedia.org/wiki/Faculdade_de_Direito_do_Recife
http://pt.wikipedia.org/wiki/Telles_Júnior
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_de_Janeiro
http://pt.wikipedia.org/wiki/Escola_Nacional_de_Belas_Artes
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gratuitamente aulas de desenho, pintura e masica para criangas e adolescentes,
faixa etaria de 8 a 14 anos. Foi uma das primeiras iniciativas, de que se tem

noticia, de aulas de artes como atividade extracurricular.

Sabe-se que o pioneiro a estudar a producdo pictérica infantil, no Brasil, foi Mario
de Andrade, através de critérios investigativos tendo como aliado a filosofia da
arte, por meio do curso de Filosofia e Histéria da Arte da Universidade do Distrito
Federal (1935-1948). A metodologia consistia em fazer o estudo comparado do
espontaneismo e normatividade do desenho da crianca e da arte primitiva, para
procurar entender o desenho infantil. Como escrevia para jornal, seus artigos
também teciam comentéarios valorosos destacando a atividade artistica infantil
como arte desinteressada, também chamada linguagem complementar, que era
dado como exemplo de expressionismo espontaneo e deveria ser usado pelo

artista.

Foi ele que, na Universidade do Distrito Federal, prop0s a tentativa de romper
com o0s métodos tradicionais, e, também, apresentar essa modernidade em
artigos e atividades de investigacao sobre a arte da crian¢ca no Departamento de
Cultura da Prefeitura de Séo Paulo. Durante sua gestdo, como diretor do referido
Departamento (1936-38), criou a Biblioteca Infantil Municipal e, nela, cursos de
arte para criangas.

Antecedeu a essa atitude, a iniciativa de Anita Malfatti, que desde 1930
mantinha, em seu atelié, curso para crian¢as. Tanto Anita como Mario tiveram a
preocupacao de ofertarem aulas com orientacdes baseadas na livre expressao e
no espontaneismo infantil. Entretanto, outros pesquisadores como Azevedo

defendem que:

[...] a valorizagdo da arte infantil como produto estético, ou melhor o
reconhecimento dos valores estéticos da arte infantil ligados ao seu
espontaneismo somente teve lugar com a introducdo da cultura
brasileira as correntes expressionistas, futuristas e dadaistas da arte
contemporénea, através da Semana de Arte Moderna de 1922.
(AZEVEDO,1976, p.111-112)
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Vai-se mais longe para compreender esse debate e acompanha-se Mario
Pedrosa (1996)* que aponta que foram as experiéncias pedagdgicas com 0s
estudos do grafismo infantil, do austriaco Frank Cizek, que, ao alcancarem o
mundo, ou ultrapassarem Viena, causaram intensas mudancas ao que se chama
de arte infantil. Era assim que ele defendia a producdo das criancas como arte
infantil, e essa defesa contribuiu para a renovacdo metodolégica que influenciou
0s projetos destinados as criancas oriundos da Semana de Arte Moderna. Foi
esse educador que influenciou Mario de Andrade e Anita Malfatti a introduzirem

~

as ideias da livre expressdo e o0 respeito a individualidade e a criacdo nos
trabalhos das criancas.

No Brasil, a relevancia das criacfes plasticas infantis, que tiveram inicio a partir
das movimentacdes produzidas pela Semana de 22, tomaram mais forca com as
iniciativas baseadas nas pesquisas de Herbert Read, defendidas principalmente
por Augusto Rodrigues e outros importantes artistas e psicologos, com
experiéncias fundamentadas na livre expressao e espontaneismo infantil. Esse

assunto sera tratado no decorrer deste trabalho.

2.1 DA PEDAGOGIA TRADICIONAL A PEDAGOGIA ESCOLA NOVA, DA COPIA
A LIVRE EXPRESSAO.

Vérias tentativas sao feitas a partir da heranca da educacédo jesuitica brasileira,
para que a arte seja entendida e praticada nos espacos de aprendizagem como
area de conhecimento, ndo como simples atividade imposta a partir do fazer pelo

fazer, sem contextualizagdo, sem reflexdo, sem mediacéo.

E, apesar da heranga de um pais colonizado e de tantas manifestagdes ocorridas

no ensino de arte do Brasil, somos resultado das varias tendéncias pedagogicas.

18 Publicacdo organizada por Otilia Arantes com textos escolhidos das publicacGes de Mario

Pedrosa como critico. Forma e Percepcao estética: textos escolhidos IlI/Mario Pedrosa; Otilia
Arantes (org). Sdo Paulo: EDUSP, 1996.
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Tendéncias estas que conviveram e convivem até a atualidade, instruindo os
modos de ensinar e de aprender nas escolas, e insistem em continuar presentes
em diretrizes e documentos oficiais e, até mesmo nas representacées do que

seja a educacéao para profissionais e a comunidade em geral (pais e alunos).

Para tentar compreender o ensino aprendizagem de Arte na educacéao brasileira,
bem como as conquistas e recuos historicamente acumuladas neste processo,
faz-se necessaria uma reflexdo sobre a revisdo da trajetdria oficial desse

contexto educacional.

Tem-se a informacg&o que, no periodo em que a educacdo no pais era embalada
pela Pedagogia Tradicional, as informacfes eram transmitas pelo professor, no
papel de detentor do saber, e o aluno considerado uma tabula rasa, pronto para
receber as verdades absolutas, em forma de informacfes que na maioria das
vezes, eram muito distantes de sua realidade. Essa tendéncia pedagdgica €
fundamentada numa prética, no pensamento cartesiano dos educadores e visdo
mecanicista.

A Escola Tradicional ou Pedagogia Tradicional encaminha conteldos

através de atividades que primam pela repeticdo e 0 gesto mecanico,

constituindo-se em um processo ensino-aprendizagem centrado no

conhecimento do professor e na sua transmissdo aos alunos de forma
reprodutivista”. (DEWEY,1978, p.16)

Naquele periodo, no que se refere ao ensino de arte, tanto na academia como na
escola regular, restringia-se a copias de reproducdes impostas pelos professores,
normalmente de estere6tipos dos canones europeus, o que deveria ser copiado

fielmente para ser considerado correto.

No final do século XIX, com a chamada tendéncia liberal renovada, ocorre uma
ruptura com os modelos padronizados e, com isso influéncias nas producdes e
mudancas nas praticas educativas em arte. Essa tendéncia pautada em estudos
da psicologia visa oportunizar uma educacdo mais democratica e propde

severas mudancas especialmente na educagéo da arte.

Por volta dos anos trinta a quarenta, a Pedagogia Escola Nova desloca o centro
do processo ensino-aprendizagem para o aluno, considerando-o como um ser
pensante. No caso do ensino de arte, € o periodo em que se fala na livre

expressdo, na individualidade da crianga, porém, em muitos casos, é confundido
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com o “deixar fazer’ qualquer coisa, indiscriminadamente e sem orientagdo. Ou
seja, essa pratica influenciou um ensino livre sem compromisso, “onde tudo era
permitido” (FERRAZ e FUZZARI, 1992, p.35) acarretando preconceitos em

relacdo a disciplina Arte, devido ao esvaziamento dos conteudos ministrados.

A Pedagogia Escola Nova para o ensino da arte, usando um termo popular, caiu
como uma luva no que se refere a valorizacdo, principalmente do pensar e agir
dos envolvidos no processo educativo, “trata-se de uma teoria pedagogica que
considera que o importante n&o € aprender, mas aprender a aprender’(SAVIANI,
1991, p. 20-21), entende-se a escola como espaco de aprendizado e convivéncia,

de multiplas vozes e diversas escutas.

Com as mudancas politicas na vida brasileira somente em 1945, depois da queda
do presidente da Republica, Getulio Vargas, ressurgem 0S movimentos
modernistas em favor da valorizacdo da arte na educacéo e do desenvolvimento
criativo da crianga, tendo novamente os ideais da Escola Nova como principio.
No que se refere as teorias e as praticas estéticas, essa pedagogia tenta romper
com os modelos estereotipados, e parte para a criatividade e a livre expressao.
Prega também a necessidade de privilegiar a inspiracdo e a sensibilidade,

acentuando o respeito a individualidade do aluno.

Do ponto de vista da Escola Nova, os conhecimentos ja obtidos pela
ciéncia e acumulados pela humanidade n&o precisariam ser
transmitidos aos alunos, pois acreditava-se que, passando por esses
métodos, eles seriam naturalmente encontrados e organizados.
(FUSARI e FERRAZ, 1992, p. 28).

Essa pedagogia procura se mostrar mais democratica que a tradicional, por
acreditar que a relacdo entre as pessoas pode ser mais justa e sem hierarquias.
Mesmo com essas idéias pedagdgicas almejadas no processo ensino
aprendizagem, sabe-se que nao se tornou consenso entre os educadores, que

continuam conduzindo suas aulas de acordo com o que acreditam .

Por meio dessa pedagogia, a arte deveria ser vislumbrada como um conjunto que
agrega manifestacdo artistica, pesquisa, auto expressdo, conhecimento,
producdo, contextualizacdo, leitura de imagem, vivéncia com obras de arte, etc.
Além de ser apresentada por meio das linguagens como artes visuais, artes

cénicas, expressdo corporal, arte tecnolégica, musica e danca. Quando se
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propbe o ensino da arte, como area de conhecimento, deveria ser assumido o
compromisso de ampliar o acesso & maioria da comunidade aos bens artisticos e

culturais por meio da educacéo, 0 que nem sempre acontece.

Ainda é possivel ouvir relatos de préaticas docentes em que a producao do aluno
nao é considerada. Sou professora da rede municipal de ensino, da cidade de
Vitoria desde ano 2002 e convivo com essas discussées em meu cotidiano
escolar, mesmo atualmente atuando como técnica pedagdgica na Secretaria

Municipal de Educacéo de Vitoria.

Os espacos de formacdo continuada oportunizados pela Secretaria, e 0s
profissionais comprometidos que lecionam nesse sistema de ensino municipal,
trabalham a disciplina Arte como &rea de conhecimento, valorizando a producéo
do aluno e oferecendo vivéncias com as manifestacdes artisticas. Entretanto,
sabe-se de experiéncias como; em alguns casos nao se discute o grafite, por
exemplo, por ndo ser considerada obra académica. Sabe-se também de casos
de algumas reproducdes levadas para as aulas que sdo apenas dos artistas
europeus. Os canones dominantes continuam ditando as normas. A obra da
praca publica, aqui entendida como o artista local e ou o artesdo da comunidade

é rechacada e diminuida.

Continua, em algumas escolas, 0 uso de imagens estereotipadas e producdes a
partir de moldes e coOpias consideradas corretas. Coaduno com Barbosa na
defesa de que “Precisamos levar a arte que hoje esta circunscrita e um mundo
socialmente limitado a se expandir, tornando-se patrimonio da maioria e elevando
o nivel de qualidade de vida da populagao” (BARBOSA,1991, p.6).

A preocupacao da professora Ana Mae Barbosa € pertinente no sentido de ter

como base a afirmagéo que:

Nossas palavras ndo sdo ‘nossas’ apenas; elas nascem, vivem e
morrem na fronteira do nosso mundo e do mundo alheio; {...} elas sé se
iluminam no poderoso pano de fundo das mil vozes que nos rodeiam.
(TEZZA, 1988, p. 55).

Ou seja, € necessario oportunizar aos alunos e aos professores vivéncias com
0S outros discursos em arte, ndo ficar restrito apenas aos limites dos muros

escolares. Conviver com o entorno, espalhar a palavra, provocar a discussao.
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Oportunizar a vivéncia com espagos expositivos, museus, galerias, espacos
culturais, ateliés de artistas, barracao de artesdos. O ensino/aprendizagem da
arte ndo pode ser reduzido a mondlogo ou espaco de producdo pela producéo,

sem reflexdo ou conhecimento.

Ao entender espacos de aprendizagem nao apenas 0 espaco da escola formal,
vé-se entdo como € necessario utilizar a palavra, a expresséao, a linguagem como
uma defesa, no bom sentido, para nos fortalecer dos ataques que visam, em
minha compreensao, desestabilizar projetos que tenham como proposta as
mudancas de paradigmas de um ensino aprendizagem da arte, daqueles aceitos

socialmente e vivenciados no dia a dia das escolas.

Ao reconhecer a arte como ramo do conhecimento, contendo nela mesma um
universo de componentes pedagdgicos, seguindo os pressupostos da tendéncia
escola nova, os educadores poderdo proporcionar condicdes e espacos para
manifestagdes que deixam fluir o trabalho com a diferenca, onde as vozes seréo
priorizadas, o exercicio da imaginacdo podera acontecer liviemente, a auto
expressdo, a descoberta e a invencdo, estardo no lugar dos modelos

hegemonicos e estereotipados.

Essa tendéncia pedagdgica mostrou-se um pouco mais democratica que a
tradicional, porque enaltece a sensibilidade e a inspiracdo e, com isso, 0 respeito
a individualidade das criancas. Ela tem toda uma influéncia baseada nas
pesquisas do filésofo e psicélogo norte-americano, John Dewey'?(1859-1952),

que entendia o conhecimento desenvolvido por meio do social.

[...] Deslocou o eixo da questdo pedagogica do intelecto para o
sentimento; do aspecto légico para o psicologico; dos conteddos
cognitivos para os métodos ou processos pedagogicos; do professor
para o aluno; do esforco para o interesse; da disciplina para a
espontaneidade; do diretivismo para o ndo-diretivismo; da quantidade
para a qualidade; de uma pedagogia de inspiracédo filoséfica centrada na
ciéncia da logica para a pedagogia de inspiracdo experimental,
baseada, principalmente, nas contribuicbes da Biologia e da Psicologia.
Em suma, trata-se de uma teoria pedagogica que considera que o
importante ndo é aprender, mas aprender a aprender. (SAVIANI, 1991,
p. 20-21).

19 John Dewey (Burlington, Vermont, 20 de Outubro de 1859 — 1 de Junho de 1952) foi um

fildsofo e pedagogo norte-americano.
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A proposta dessa tendéncia pedagdgica consistia em ver e respeitar a crianga no
seu proprio contexto, a partir da organizacdo escolar democratizada. As
brincadeiras infantis eram vistas como possibilidades educativas pelos
pensadores da educacédo como Dewey, Decroly®® e Claparéde?!, que foram os
lideres desse movimento educativo.

Dewey, por exemplo, enfatiza em seus escritos, a importancia e necessidade da
vivéncia da crianca nas brincadeiras, como mimicas, jogos, faz de contas, o que
possibilita a expressao da espontaneidade infantil.

(...) a fonte primaria de toda atividade educativa esta nas atitudes e
atividades instintivas e impulsivas da crianca, e ndo na apresentagéo e
ampliacdo de material externo, seja através de ideias de outros ou
através dos sentidos; e, consequentemente, inUmeras atividades
espontaneas das criangas, jogos, brincadeiras, mimicas (...) sé&o
passiveis de uso educacional, e ndo apenas isso, sdo as pedras
fundamentais dos métodos educacionais.(DEWEY,1980:42)

Dewey (1932) advogava que o interesse da educacdo nao deveria ser restrito a
impor o conhecimento como produto final, porém o educando deveria ser
envolvido no processo de ensino-aprendizagem, como protagonista, e que 0

saber adquirido, nesse processo, fosse Util para sua vida.

No Brasil, as ideias de Dewey influenciaram Anisio Teixeira??, a ponto de haver
mudancas nas suas atitudes frente a educacgéo do pais, registradas no seu livro
“‘Educacao nado € privilégio” de 1937, em que defende igualdade na educacéo

para todas as classes sociais.

Depois de sua primeira visita aos Estados Unidos para estudar
organizacgao escolar, Teixeira substituiu suas disposi¢cdes conservadoras
por um ideal de educagdo baseado nos pressupostos da democracia e
da ciéncia. O seu Relatério Oficial de Estudos, entregue ap0s a volta
dos Estados Unidos, é uma exposicdo das ideias de Dewey e,
finalmente baseado em Democracy and. Education, enfatiza seus
conceitos sobre objetivos, valores, métodos e curriculos. (BARBOSA,
1989, p .29)

20 Ovide Decroly(1871-1932) educador/psicologo/médico - sua obra educacional destaca-se

pelo valor que colocou nas condigGes do desenvolvimento infantil, destaca o carater global da
atividade da crianca e a fungéo de globalizac&o do ensino.

2 Edouard Claparéde (Genebra, 24 de Marco de 1873 — Genebra, 29 de Setembro de
1940) foi um neurologista e psicélogo do desenvolvimento infantil, que se destacou pelos seus
estudos nas areas da psicologia infantil, da pedagogia e da formacdo da memoria.

22 Anisio Spinola Teixeira (1900 -1971) foi um jurista, intelectual, educador e escritor brasileiro.
Personagem central na histéria da educacdo no Brasil, nas décadas de 1920 e 1930, difundiu os
pressupostos do movimento da Escola Nova, que tinha como principio a énfase no desenvolvimento do
intelecto e na capacidade de julgamento, em preferéncia a memorizagao.
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Esse Movimento Escola Nova, originado no final do século XIX na Europa e nos
EUA, teve seus reflexos no Brasil por volta de 1930, contaminou outros

intelectuais que comecaram a se interessar pela producao infantil

[...] as renovacdes de posicionamento cultural, pedagogico e artistico
levamos intelectuais da época (Fernando de Azevedo, Osério Cesar,
Flavio de Carvalho, Méario de Andrade) a motivarem-se pela producao
artistica de criangas, bem como por seus processos mentais, seu mundo
imaginativo, passando até mesmo a colecionar os desenhos infantis
(FUSARI; FERRAZ, 2009, p. 33).

Ja nos anos setenta, visando atender os interesses da sociedade industrial, firma-
se no Brasil a pedagogia tecnicista, voltada para produtividade, eficiéncia,
racionalidade, a organizacdo mecanica. Nao se tinha interesse em democratizar
ideias, muito menos, em incentivar o espirito critico e reflexivo nas pessoas, ja
que se tratava no pais do regime militar. Sendo assim, o ensino da arte que foi
confundido, e muitas vezes ainda é, como ensino de trabalhos manuais, era
ensinado na escola, como arte -culinaria, bordados, costuras, pinturas,
geralmente destinado ao publico feminino; e o saber técnico, ligado as artes

industriais, ensinado aos meninos.

As artes aplicadas a industria e ligadas a técnica comecam a ser
valorizadas como meio de saber a situacdo econdmica do Pais,
enquanto as Belas Artes, vistas como simples adorno, reservadas as
classes sociais mais ricas ou a vocagdo excepcional, passam a ser
desprezadas. (COSTA, 1990, p. 25)

Ressalta-se que todas essas tendéncias pedagodgicas, que fazem parte da
histéria da educacdo no Brasil, estdo presentes nas praticas das escolas
brasileiras, justificadas pela formagdo dos profissionais da educacédo que
tiveram bases alicer¢cadas nelas.

Até o inicio da década de 90, o ensino de arte oferecido nas escolas
apresenta-se influenciado pelo conjunto das pedagogias: tradicional,
nova e tecnicista demonstrando claramente que as ac¢des educativas
sdo pautadas nas agles pedagdgicas, ideologicas e filoséficas da
sociedade onde estdo inseridas. (FUSARI e FERRAZ, 1992 p. 34)

Retornando ao interesse dessa pesquisa, no Brasil, a pratica da livre expressao
comeca a aparecer por volta dos anos 1930, antes do MEA, periodo em que as

reformas educacionais sédo direcionadas a educacdo primaria e a escola

normal.

[...] os professores de tendéncia pedagégica mais escola novista
apresentam uma ruptura com as “copias” de modelos e de ambientes
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circundantes, valorizando, em contrapartida, os estudos psicolégicos
das pessoas. Assim, a concepcao estética predominante passa a ser
proveniente de: a) estruturacdo de experiéncias individuais de
percepcdo, de integracdo, de um entendimento sensivel do meio
ambiente (estética de orientacdo pragmatica com base na Psicologia
Cognitiva; b) expresséo, revelacdo de emocgdes, de insights, de desejos,
de motivacBes experimentadas interiormente pelos individuos (estética
de orientacdo expressiva, apoiada na Psicanalise). (FUSARI; FERRAZ,
1992, p. 28)

Essa tendéncia proporcionava o “aprender fazendo”, incentivava a criatividade, a
livre expressdo, porém, para alguns, foi confundida com espontaneismo
exagerado, ndo havia preocupacao com a sistematizacdo dos conteudos, havia
o deixar fazer de qualquer jeito, sem nenhuma orientacdo. Isso resultou uma
dicotomia entre a teoria e a pratica, o que no ensino de Arte, por exemplo,
favoreceu apenas a producéo, a pratica sem aporte ou fundamentacéo teorica.

Porém, é considerada relevante a ideia de aprender fazendo, a partir de
informacbes sobre a arte como patrimbnio cultural, vivéncias com as
manifestacfes artisticas, o acesso a obras de arte, ampliando assim o repertério
cultural dos envolvidos no processo de ensino e aprendizagem em arte. Forquin
(1936-1964), professor de psicologia da Universidade de Rouen-Franca, ao
estudar e justificar porque considera fundamental o ensino de Arte na formacéo
individual das pessoas, afirma:
[...] a educacéo artistica, porém, ndo se contenta apenas com as
virtudes instauradoras do acaso, do laissez-faire e da intervencéo,
mas pressupde, pelo contrario, a utilizagdo de métodos
pedagoégicos especificos, progressivos e controlados, os Unicos
capazes de produzirem a alfabetizagdo estética (plastica, musical

etc.), sem a qual toda a expressdo permanece impotente e toda
criacao € ilusoria. (FORQUIN, 1982, p. 25)

O professor Forquin enfatiza que a arte tem papel fundamental na formacéo do
individuo, visto que sua fungdo ndo deve ser restrita a formar artistas, ou
incentivar apenas aptiddes artisticas. As contribuicdes da arte devem enfatizar
criacOes auténticas, expressivas, aptiddes criativas e sensibilizadoras.

Ao se tratar da livre expressdo e espontaneismo, as ideias de Jodo Dewey
(1980), Herbert Read (1977) e Viktor Lowenfeld (1976) foram marcantes nas
mudancas pedagogicas no ensino de Arte, no Brasil, apesar dos equivocos nas

interpretagcdes de seus métodos.
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2.2. LIVRE EXPRESSAO E ESPONTANEISMO/EDUCACAO ATRAVES DA
ARTE

Como ja relatado o Movimento Escolinha de Arte tinha como foco deixar fluir a
espontaneidade e a livre expressao, principalmente da crianca. Dar importancia a
producao livre, sem a censura do adulto. Mas, o que € livre expressao? Origina-
se no expressionismo, a ideia de livre expressao, que consiste em viabilizar
meios, tanto fisicos quanto materiais para dar suporte ao ideal preconizado.
Assim 0 espaco para o desenvolvimento das propostas e 0s materiais plasticos
diversos, tais como pinceis, telas, pigmentos, cola, papel, gesso, argila, lapis, etc
deveriam proporcionar condi¢cdes para o aluno se auto expressar, sem delimitar e

restringir as agoes.

Outra proposta importante que contrasta com o ideal de educacdo da arte
tradicional estava na defesa da expressdo da crianga em suas producdes, sem
que estas estivessem atreladas a cépias de figuras (reproducbes de obras de
arte em estampas bidimensionais, ou ainda em réplicas de esculturas de gesso),
ou ainda prescindissem aos retoques do professor (aqui tido como o grande
mestre do saber e do fazer), porém mantinha as orientacdes mediadas dele. A
origem da auto expressdo é atribuida a varios fatores, dentre eles as ideias de

Freud, as pesquisas da psicologia, a teoria da estética expressiva.

A ideia de livre-expressdo tem origem no expressionismo, corrente
artistica de vanguarda do inicio do século XX, e defende que a arte ndo
€ passivel de ser ensinada, sendo a expresséo espontanea do individuo
o objetivo principal de qualquer acdo educativa nesse campo.
(BARBOSA apud INEP, 1980 p.109)

Obras dos artistas Van Gogh e Edward Munch, assim como as vertentes das
vanguardas artisticas do final do século XX, se escoravam na subjetividade.
Despertando interesse pela arte infantil e dos povos “primitivos”, partindo da ideia
que estas producbes sdo livres de contaminagdes por influéncias culturais,

tornando-se producdes simplesmente originais e puras.
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A crianga comegou a ser colocada em evidéncia, com as teorias da
psicopedagogia, e consequentemente sua producdo artistica passou a ser alvo
de atencdo, ndo sO6 como material para estudar as etapas de seu
desenvolvimento ou compreensdo de sua personalidade, mas também como
instrumento para um bom desenvolvimento infantil.

Na historia da arte educacado, sao consideradas relevantes as contribuicdes de
alguns estudiosos como: Pestalozzi (1746-1827 ) Froebel (1782-1852 ) e
Montessori(1870-1952 ) que encabecam a lista dos que defendiam a liberdade na
educacgdo. Seguidos por Herbert Read, (1893—-1968) responséavel pelo movimento
Educacédo através da Arte, Walter Smith que criou em Massachusetts (1870) a
primeira academia profissional para educadores, Frank Cizek (1865 — 1946) que
valorizou a criacdo estética infantil(1880) além da grande influéncia de John
Dewey( 1859 —1952) e Edmond Holmes(1850-1936). Estes pesquisadores
defendem que numa sociedade democratica, o primordial na educacdo € o

desenvolvimento pessoal.

Marion Richardson na Inglaterra, Franz Cizek em Viena e Florence Cane nos
Estados Unidos, partindo do principio que a arte infantii é de um valor
imensuravel sofrem agressfes de todos os tipos, principalmente daqueles que
consideram a infancia ser vulneravel as forcas adultas. Esses tedricos criaram a
pedagogia baseada neste parametro, que incentiva as criangcas a produzirem e

acreditarem nas suas producoes.

O precursor foi Franz Cizek ainda em 1896, mesmo ano em que a jovem geragao
de artistas austriacos rompia com as convencdes da arte tradicional, ensinada
nas academias oficiais e fundava o famoso grupo Sezession. A atuacao desse

grupo marca o inicio do movimento moderno nos paises germanicos.

Nesse periodo Cizek realiza uma investigacdo com desenhos de criancas fora do
ambiente escolar e observa que elas nesse ambiente esqueciam completamente
as instrucdes do professor de desenho, e tudo o que faziam tinha coeréncia,
constancia, homogeneidade e vida, obedecendo a uma mesma maneira de

desenhar.

Cizek, aproveitando a onda de renovagdo que contaminava a todos, ou quase

todos, entra em contato com o grupo rebelde de Viena para apresentar a sua


http://pt.wikipedia.org/wiki/1859
http://pt.wikipedia.org/wiki/1952
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investigacdo com as criancas, contudo se 0s jovens artistas, perceberam a
importéncia dessa descoberta, as autoridades oficiais nao se convenceram. O
pioneiro entdo, nao diferente de outros, com diferentes lutas e batalhas a
enfrentar, teve de vencer as resisténcias da rotina e dos preconceitos adquiridos
com as suas barreiras de incredulidade e hostilidade. As suas descobertas
extrapolaram o0 seu pais, e as suas observacdes e experiéncias foram

corporificadas em um programa de renovacao do ensino artistico.

Nesse programa, ele considerava que cada crianca € uma lei em si mesma,
sendo necessarias as oportunidades para que desenvolva a sua prépria técnica.
O ensino de arte, entdo, ndo pode se resumir a um rigido curso de educacao
técnica, com ideias e métodos impostos pelos adultos. Para cada crianca deve
ser dada a possibilidade de escolha do material com que se exprimir, e a sua
experiéncia com o material escolhido devera leva-la ao amadurecimento de
acordo com o ritmo proprio de seu desenvolvimento. O proprio Cizek alerta para
gue os adultos ndo acelerem esse processo artificialmente, nem o alterem para a
sua propria satisfacdo, ou ainda, alerta para que estes nunca privilegiem a

destreza em detrimento ou a custa da criacao.

Embora, ap6s tantos anos, alguns preceitos de Cizek possam parecer
ultrapassados, o amago de suas ideias e de seu ideal conserva-se intacto. Um de
seus principios mais inabalaveis e inquestionaveis é o de que a arte ndo se reduz
a copia do natural e de objetos fabricados.. Esse ideal contrariava um ensino
excessivamente técnico que perdurou e que ainda perdura em muitas escolas em

pleno século XXI.

Apods Cizek, fica em evidéncia o grupo de pesquisadores formado por Herbert
Read, o austriaco Viktor Lowenfeld (1903-1960), Arno Stern (1924)* e Peirre
Duquet. Eles lideravam na Europa um movimento que previa construir um modelo
mais livre, menos engessado do processo educativo, que fosse mais agradavel,
promovendo um convivio harmonioso em sociedade. Esse grupo acreditava no
comprometimento ideolégico da arte com o esforco de proporcionar a liberdade

de auto expressao e respeito matuo.

23 Técnico especialista da UNESCO - criou atelier em hospitais, escolas e centros

comunitarios.



56

Sabemos que uma crianga absorvida num desenho ou em outra
atividade criativa qualquer € uma criancga feliz. Sabemos pela simples
experiéncia diaria, que auto expressao € auto desenvolvimento. Por esta
razdo é nosso dever reivindicar uma grande parcela de tempo da
crianca para as atividades artisticas, simplesmente com base em que
atividades sao uma valvula de escape, uma trilha para a serenidade(...)
Ndo podemos ter esperancas de vencer os bastibes da tradicao
racionalista com nossa razéo verdadeira(...) Cremos que o dom que
podemos instilar por meio da musica, da poesia e das artes plasticas
ndo é uma aquisicdo superficial, mas a chave para todo comportamento
nobre.(READ,1986, p. 29)

Esses pesquisadores defendiam para a educacdo da arte um principio ndo
intervencionista, seguindo o modo expressionista, tendo como meta o
desenvolvimento da criatividade e imaginacao, por meio da livre expresséao, sem
a imposicao das “verdades” dos adultos.

A arte em sua versdo espontanea, era a proposta educacional apresentada e
defendida por Read. Para ele era possivel, por meio da educacdo através da
arte®®, fortalecer lacos entre sentimento e acdo, “inclusive entre a realidade e
nossos ideais” (READ.1973, p. 293). O tedrico argumenta que esse tipo de
formacdo prevé desenvolver, simultaneamente, a reciprocidade social e a
singularidade de cada pessoa.

Em sua proposta Read (1973) compreende a sociedade como uma comunidade
de pessoas procurando equilibrio por meio de ajuda mutua; portanto, o desafio
da educacao deve ser de “orientar-se para fomentar o crescimento da célula

especializada dentro de um corpo multiforme” (READ,1973, p.30).

Seus estudos ja comprovam que o paradigma atual da educacdo pode ser
transformado pela arte. Comprovam também que a vida pode ser expressa pela
arte, que aliada ao processo de criagdo, transforma-se na capacidade de exercer

a condicao de ser humano.

E destacado a seguir o que considero mais importante do pensamento de Read,
e que foi apropriado pelos integrantes do MEAB: discutir o papel da arte na
sociedade, e sua relagcdo com a cultura e a educacéo e como essas relacdes sao
valorizadas. Com a fundamentacao em Platédo, Read retoma a tese de que a arte
deve ser a base da educacgao, “[...] por entender como objetivo da educagao o de
desenvolver com singularidade a consciéncia social ou a reciprocidade do

individuo (READ, 2001, p. 06), integrado numa sociedade democratica.

24 Termo utilizado por Hebert Read
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Foi justamente nesse periodo, durante a 22 Guerra Mundial, que Read suscitou a
ideia de que a arte supera o nacionalismo e a politica, promovendo acdes
alicercadas na educacdo pela paz, por meio da educacdo pela arte. Ele
considerou mais relevante o trabalho que fez no Clube das Artes, do que sua
propria formacdo académica. Durante esse trabalho, ele conseguiu focalizar
maior atencdo nas ideias de Platdo, na filosofia estética e abstragdo artistica e

até nas teorias socialistas.

Ao fundamentar-se em Platdo e nos estudos da psicologia, tinha como objetivo
compreender o comportamento humano e defender uma educacéo que zele pela
possibilidade de deixar fluir a criacdo e a auto expressdo. Advogava que 0O
desenvolvimento individual esta diretamente ligado ao meio social em que a

pessoa esté inserida

Parte-se, portanto, do principio de que o objetivo geral da educacéo € o
de encorajar o desenvolvimento daquilo que é individual em cada ser
humano, harmonizando simultaneamente a individualidade assim
induzida com a unidade organica do grupo social a que o individuo
pertence. (READ, 2001, p. 6).

O objetivo principal da teoria de Platdo é o da defesa do principio de liberdade,
ou seja, de deixar fluir as aptidées das criancas, sem elas estarem ladeadas de
tantas regras e normas. Entende-se como liberdade o ato de poder expressar,
liberar energias contidas, que fluem de maneira harmodnica e possibilitam um
processo de aperfeicoamento e desenvoltura da pessoa. Ou seja, Platdo defende
a insercdo da possibilidade de se expressar em varias instancias da vida, além da

educacao formal. Sobre esse pensamento afirma Read:

A arte, pode-se dizer, € um modo de educar — ndo tanto como matéria
de ensino como método de aprendizado de toda e qualquer matéria.
Para essa forma de encarar o papel educativo da arte, ndo podemos
reivindicar qualquer originalidade: estamos apenas reafirmando em
termos modernos as ideias que Platdo exprimiu ha vinte e quatro
séculos. (READ,1986, p. 21).

A justificativa é que assim sera a auténtica producao infantil. Read aponta como
fundamental a educacdo estética no processo de desenvolvimento, que deve
superar o conceito de Educagdo Artistica, que se compreende este restrita a
uma educacdo da plastica e da visualidade, e abranger outros modos de

expressao como o verbal, a musical ou a auditiva.
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Para ele, a educacdo estética pode ser considerada ou fundamentada na
educacdo para os sentidos, visto que a consciéncia, e a inteligéncia da
humanidade estdo diretamente ligadas aos sentidos. Para esse tedrico, “[...]no
universo fisico, que experienciamos através de nossos sentidos, existem certos
ritmos, melodias e proporgdes abstratos que, quando percebidos, proporcionam a

mente aberta uma sensagao de prazer”’. (READ,1986, p. 23).

Considera-se entdo a arte como uma variedade de meios usados pela
humanidade para exercitar e expandir grandes sensacdes e expressar fortes
emocoes. Pela Arte, aproveita-se do sentimento do belo e sente-se o prazer de
apreciar e fazer arte. A Arte registra 0os acontecimentos e mudancas sociais

ocorridas ao longo dos tempos, bem como as mutacdes da sociedade.

A obra de Read, lancada em 1943, em plena 22 Guerra Mundial, consistia em
observar e analisar um grande niumero de desenhos de crianga. Seu objetivo era
identificar nesses estudos a proximidade de alguns desenhos com a teoria de
Freud e com a teoria imaginaria ancestral de Jung. Por meio desses estudos, ele
defende a promocao do individuo, partindo da educacao estética, a educacao dos
sentidos, versando promover uma juncdo harmoniosa da pessoa com a
exigéncia do mundo exterior. Enfatiza também que a arte é a produ¢do mais pura
oriunda de uma crianca, que geralmente reproduz as fases e as relagbes que

estabelece no seu cotidiano.

A arte hoje ndo é mais algo “extra”: ndo procuramos mais juntar umas
tantas criancas dotadas do que se costumava chamar temperamento
artistico e educar essa minoria para que se tornem artistas. Podemos
reconhecer algum tipo de dote artistico em qualquer crianca, e
sustentamos que o encorajamento de uma atividade criativa normal é
um dos pontos essenciais de desenvolvimento pleno e balanceado da
personalidade. (READ, 1986 ,p.20).

Conforme ja comentado, comungam do mesmo pensamento estudiosos como
Richardson, Dewey, entre outros, que insistem na necessidade da producéo
infantil ter apenas orientacdes mediadas por parte dos adultos, mas sem suas
interferéncias. Eles acreditavam na ideia que, por meio da arte, seria possivel
educar homens para viverem num mundo de paz, livre das guerras e defendiam-
na. Essas ideias deram forga ao movimento pacifista em defesa da manifestagéo

artistica infantil durante a Segunda Grande Guerra Mundial.
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E foi por intermédio desse movimento que resultou a exposicao de trabalhos das
criancas britanicas no Brasil. Essa mostra visava ampliar a aproximacédo de
criancas de diferentes culturas, mesmo que so6 pela producao artistica delas, e ao
mesmo tempo estimular o investimento nos infantes, preocupados com a
melhoria no ambiente de tristeza num clima de pds-guerra.

Promovida pelo Conselho Britanico com o apoio da Organizacdo das Nacgdes
Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) e com a organizagao
de Herbert Read, essa exposi¢cdo aconteceu no ano de 1941, na cidade do Rio
de Janeiro, e estendeu-se pelos estados de Sao Paulo, Minas Gerais e Parana.

O principal objetivo, como ja foi apontado anteriormente, era o de promover o
conhecimento das varias culturas, estimulando o respeito as diferencas e
consequentemente pensando num mundo, talvez, mais harmonioso e, ainda fazia
parte de uma politica articulada durante a Segunda Guerra Mundial, que previa
estabelecer o bom relacionamento entre a Inglaterra e os paises aliados ou
neutros.

Essa exposicdo realizada no Brasil contava com desenhos e pinturas das
criancas inglesas, de 03 a 17 anos, e além de organizador o fildsofo Herbert

Read redigiu o texto de abertura do catadlogo de apresentacéo dos trabalhos.

No texto de abertura do catalogo da exposicdo, Herbert Read aproveitou para
criticar o curriculo da escola da Inglaterra, mas também informar que acles ja
estavam sendo desenvolvidas para proporcionar a disciplina arte o seu grau de
importancia,

[...] Os principios da educagdo se modificam, ndo menos do que a
metodologia de disciplinas determinadas. E durante todo esse tempo,
tem havido uma espécie de guerra civil entre esses assuntos, cada um
deles clamando por uma situacdo que lhe é devida, num curriculo ja
excessivo. E natural que o ensino da arte e sua situagdo no curriculo
também tenham participado da competicdo entre as diversas matérias
do programa. Se bem que a posicdo definitiva da arte, nos programas
de ensino, seja uma questdo ainda longe de solugéo, todavia foi-lhe
reconhecido certo grau de importancia, especialmente nos estagios
primarios. (integra da Introducéo de HERBERT READ, no Catélogo da
Exposicdo de Desenhos Escolares da Gra-Bretanha, organizada pelo
British Council, no Brasil, em 1941) (INEP,1980 p.26)

Neste mesmo texto, Read lembrou da importancia do professor Cizek para o
inicio dos estudos que evidenciaram a producgdo infantil, atribuiu a ele o inicio

desse tipo de investigacdo e a importancia da produgéo infantil:
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[...] Mas foi o professor Cizek, de Viena, quem primeiro demonstrou as
vantagens estéticas e psicologicas de libertar o impulso criador que
existe em todas as criangcas. Coube-lhes, ainda, a tarefa dificil de
reivindicar o valor estético dos desenhos produzidos nessas
circunstancias. Durante esse mesmo periodo de quarenta anos, ocorreu
uma apreciacdo cada vez maior da arte primitiva, a0 mesmo tempo que
ia surgindo um desenvolvimento inteiramente revolucionario na pintura
moderna. Ambas as circunstancias ajudaram a trazer a arte infantil para
o critério geral da apreciacédo estética. [...] (INEP, 1980 p.26)

A preocupacédo do autor na apresentagdo do catalogo também consistia em néo
s6 explanar o motivo da exposi¢cdo, mas informar a importancia da entdo nova
maneira de trabalhar a arte com as criangas “[...] — mas o objetivo desses
métodos é conseguir, de qualguer maneira, o prazer da crian¢a, quando Ihe dao
um lapis ou pincel e lhe permitem plenamente que explore, a seu modo, a
riquissima combinacdo de cores e tons. [...] (INEP,1980 p.26). O que importava
era mostrar que ndo existia competicdo entre os trabalhos expostos, todos
deveriam ser visto como producdo auténtica, oriunda das atitudes sensiveis,

livres e expressivas da meninada.

A crianca exprime caracteristicas universais da alma humana, ainda nédo
estragada pelas convencdes sociais e por preconceitos académicos.
Portanto, os visitantes que conhecem a arte infantil de seu pais néo
encontrardo nestes desenhos de criancas inglesas qualquer nota de
originalidade. Nao é da natureza de crianca ser original. O que faz é
expressar diretamente sua individualidade, individualidade de uma
criatura que vé e sente, nao de alguém que pensa e inventa. (INEP,1980
p..26)
Ao apresentar e organizar a exposicao, Read também fala dos pioneiros que
iniciam os trabalhos com os pequenos, [...] A histdria desse movimento recua a
uns cinquenta anos, quando apareceram Ebenezer Cookee, James Sully,
pioneiros da reforma.[...]” (INEP,1980 p. 26), com isso, informa que esses
estudos ndo eram novidade, contudo, conseguia adeptos e concretizavam-se as

pesquisas e a comprovacao da importancia devida a producgéo infantil.

Segundo ele, ndo era objetivo da mostra trazer trabalhos de escolas ou lugares,
mais ou menos importantes, e com isso provar diferentes modos de expressao.

"[...] Todos os tipos de escolas, das famosas instituicbes como Eton e
Charterhouse as escolas elementares do East End de Londres, todas elas
apresentam uma contribuigdo para o nosso certame.” (INEP,1980 P.26). A ideia
era oferecer para apreciacéo as producoes livres, e provar que a crianga produz,
independente da sua condi¢céo social, do espago em que essa inserida, ou dos
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materiais que |he sdo oferecidos. “Todavia, nenhuma classificagao desta coleg¢ao

se refere a classificagdo de escolas” (INEP.1980, p. 26).

Como ja informado, essa mostra procurava estabelecer o intercambio entre os
paises por meio da producdo artistica infantil, objetivando provar a importancia
desse trabalho e, ao mesmo tempo, incentivar os olhares para a importancia de
pesquisar e dar visibilidade aquelas criacfes, até entdo vistas sem as devidas

relevancias.

Mas o objetivo principal do British Council, mandando uma exposi¢do
desta natureza ao Novo Mundo, durante a maior crise de nossa histéria
€ dar, a vos, os visitantes, uma indicacdo de nossa vitalidade e
esperanca. As criancas que fizeram esses desenhos e pinturas seréo
adultos num mundo de apds-guerra. E acreditamos que o senso do belo
e a atitude de amor a vida, expressos na infancia desses homens do
futuro, hdo de florescer num mundo para sempre livre da tirania e das
guerras odiosas de conquista.(INEP,1980, p.26)

Essa exposicdo foi muito comentada em todas as capitais por que passou. Teve
grande visitacdo, média de 2 mil pessoas e apoio da midia. O publico visitante
contava com professores, artistas, criancas, autoridades e os intelectuais. Na
cidade de Curitiba, um jornal chamado O Dia 13 publicou um artigo sobre a
referida exposicdo, em que elogiou o trabalho das criancas e a iniciativa dos
educadores europeus, que estimulavam a producéao infantil, apesar do momento

peculiar em que se encontrava o continente.

Portanto, a visita a exposicao das criancas inglesas no Brasil foi a oportunidade
de artistas e educadores brasileiros, como Augusto Rodrigues, Margareth
Spencer e Poty Lazzarotto, conhecerem as produc¢des das criangas europeias e
se sensibilizarem, no sentido de pensar em oferecer oportunidade similar a
crianca brasileira, o que, segundo Rodrigues, incitou-os a deflagrarem uma acéao

educativa em arte como sera abordado no préximo capitulo dessa dissertagao.

De grande repercussao no Brasil, por volta dos anos quarenta, foram os estudos
do também professor Lowenfeld® (1903-1960). Ele condenava a imposicdo de
modelos, geralmente sugerida pelos professores, nas aulas de arte. Ele insistia
na necessidade de compreensdo e respeito a producdo da criangca, como

producdo estética infantil, e que néo deveria ser medida, nem comparada com a

2 Lowenfeld foi um professor de educacdo artistica na Universidade Estadual da

Pensilvania, que ajudou a definir e desenvolver o campo da arte-educac¢éo nos Estados Unidos.
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producdo do adulto. Enfatizava também a necessidade de se entender que a
representacdo que a crianga faz da natureza ndo deve ser vista como

inadequada, mas como o que ela conseguia simbolizar.

Tudo quanto pudermos fazer para estimular a crianca no uso sensivel
dos seus olhos, ouvidos, dedos e do corpo inteiro servird para
enriquecer sua reserva de experiéncias e a ajudara em sua expressao
artistica” (LOWENFELD, 1976, p.108).

Para Lowenfeld (1976, p.108), “a expressao artistica da crianca € apenas uma
documentagdo de sua personalidade” ndo precisa de padrdes pré determinados
para desenvolver suas ideias e seus pensamentos, criar seu mundo. Ela precisa
apenas ter suas criacdes respeitadas e compreendidas. Por meio da arte, a
crianga consegue expressar seu desenvolvimento, sem necessidade de ser

manipulado ou corrigido pelo adulto.

Seguindo essas ideias, passa-se a entender a arte como propulsora de um papel
vital na educagdao, principalmente das criangas. Cobra-se do sistema educacional
condicbes para que o processo de ensino aprendizagem seja pautado no
respeito mutuo. O alunado deve ser instigado a ser curioso, procurar e descobrir
respostas, sem fazer o papel apenas de receptor, aguardar respostas e
corregbes do professor. A relagcdo aluno professor precisa ser respeitosa, peca
fundamental nesse processo, para que aconteca a liberacdo da crianca e sua

criatividade.

Franz Cizek, Lowenfeld e Hebert Read, abordados neste capitulo, apontam para
uma educacdo da arte que, restrita aos espa¢os nao formais como as Escolinhas
de Artes, nunca chegou ao ensino formal das escolas brasileiras. O que se tem
foi uma inspiracdo deturpada desses principios que culminou nas décadas de 70

e 80 do século XX ao chamado laissez-faire.®

Um lado positivo dos estudos que apontam a importancia da Educacao Através
Arte é mostrar que, ha muito, existem iniciativas que procuram referenciar o papel
da arte na vida. S&o tentativas metodologicas em diferentes espacos e situacoes

que vao proporcionando a produgdo criativa. Esses estudos mostram a

26 E uma expressdo francesa que significa deixar fazer [..] Publicado em propostas

Metodolégicas do Ensino da Arte | — Ne@ad UFES 2009. Publicado em REBOUCAS,M M.
Dissertacdo Mestrado em Educacdo.1995 e CORASSAM A, Dissertacdo Mestrado em
Educacado,1995.
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importdncia da educacdo estética, pautada na harmonia, disciplina e,
principalmente, no respeito a producédo natural da crianga. E foram estudos como
esses, feitos por Read, que influenciaram muitos educadores brasileiros, em
especial, Augusto Rodrigues, criador da Escolinha de Arte no Brasil, por acreditar

na funcdo que a arte pode ter no crescimento social do individuo.

Nés precisdvamos de comprovacdo pela experiéncia, de algo como o
pensamento de Herbert Read em seu livro Educacéo através da Arte.
Se, por um lado, ele ndo tinha experiéncia direta com criancas, por
outro, era necessario que houvesse campo para o teste de suas ideias.
Infelizmente no mundo havia poucos paises com experiéncias que
pudessem ajudar essa comprovacdo. Entre esses paises estavam a
Inglaterra, a Alemanha, a Australia, a Argentina e o Brasil. Isto esta
registrado num texto dele. Quando Herbert Read veio a Bienal de S&o
Paulo em 1953, como membro do Juri, ele, chegando ao Rio, foi visitar a
Escolinha. Observou atentamente a experiéncia e o trabalho das
criancas. Era fundamental para nds, para a afirmacdo de nosso
movimento, uma divulgacdo da presenca dele na Escola. Era muito
cauteloso em relacéo a opinifes e reservado nos contatos posteriores
gue mantive com ele; mas reconheceu como vdlida a experiéncia e
estimulou-a. Da visita guardou uma imagem muito nitida, porque em
1954,quando estive na Inglaterra e pretendia fazer a exposi¢cdo da
Escolinha, tive que recorrer a ele e o resultado foi o melhor possivel. "
(Do depoimento de Augusto Rodrigues) (INEP, 1980, p 89)

O professor Augusto Rodrigues ndo sé defende a comprovagdo dos estudos de
Read, como enfatiza a importancia do intercambio entre eles. Era fundamental
comprovar que o espaco criado pela EAB ndo era um espacgo apenas de passa
tempo, visto que a teoria de Read defendia que a Arte ndo deveria ser vista
apenas como uma disciplina curricular, mas como “um método de educar — néao
tanto como matéria de ensino, mas como método de aprendizado de toda e
qualquer matéria” .(READ, 1986, p. 21) Ou seja, fica evidente que ele propde
melhorar ndo somente o ensino aprendizagem da arte, mas tem a preocupacgao
de mostrar que por meio da arte, a integracdo, o que ele considera o principal
objetivo da educacao: “a preparagao da crianga para seu lugar na sociedade, nao
apenas em termos vocacionais, mas espiritual e mentalmente”. (READ, 2001, p.
256).

Assim, entende-se que a metodologia da EAB, baseada nos pressupostos da
Educacdo através da Arte, deveria ser a preocupacdo com a formacdo dos
individuos, que vai muito além de apenas fornecer informacgdes e contetdos para

adquirir conhecimentos. E, sim, consiste em entender que o individuo precisa, ao
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se relacionar com o mundo externo, por meio de seus sentimentos, desenvolver e

aperfeicoar seu potencial criativo.

3 MOVIMENTO ESCOLINHAS DE ARTE DO BRASIL

Um movimento de valorizagdo da arte infantil, como maneira de liberagéo
emocional, perdurou e foi atuante no Brasil, influenciado pelos movimentos pos-
guerra que dominavam a Europa (neoexpressionismo) e os Estados Unidos
(action-painting) simultaneamente. Uma nova concepcdo de ensino de arte que
tinha como alicerce a liberdade individual e a livre expresséo, cujo objetivo era
amenizar as tristezas oriundas do periodo de guerra, na Europa, e assim
fortalecer a democratizacéo do individuo.

Esse movimento influenciou, o surgimento de espacos, destinados a atender
criancas, geralmente orientadas por artistas e professores, que acreditavam na
manifestacao de livre expressao infantil sem interferéncia do adulto, mas com sua
necessaria orientacdo. Era meados do século passado e, na educacao brasileira,
predominava a pedagogia escola nova em contraposicdo a pedagogia tradicional.
No caso do ensino da arte, foi o periodo que se tentou romper com as coépias
estereotipadas dos canones europeus, 0 que nao aconteceu facilmente nem na
escola regular. Por isso foi preciso existir iniciativas corajosas e inovadoras de
intelectuais que acreditavam na educacao através da arte.
A Escolinha de Arte do Brasil ndo € um objeto histdrico a ser examinado
como peca de museu. E uma realidade viva e mutante que , busca hoje
novos caminhos para concretizar no tempo e no espacgo brasileiro, a
sua ideia-matriz: unir arte e educa¢cdo num mesmo movimento [...],
garantir o respeito integral & livre expressédo das criancas(de todas as

criancas) e nestes processos transformar os professores e a propria
educacéo.(INEP.1980, p.12)

O Movimento Escolinha Arte do Brasil-MEAB teve inicio, segundo o Instituto
Nacional de Ensino e Pesquisa - INEP (1980), no final da década de 1940 do
século XX, na cidade do Rio de Janeiro, e logo se espalhou pelo Brasil. O seu
funcionamento ndo seguia a rigidez do espaco formal da escola, atendia as

criangas, no contra turno do horario escolar.
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A iniciativa foi do pernambucano Augusto Rodrigues (1913-1993), que foi
professor, desenhista, caricaturista, pintor e jornalista. O grupo inicial da
Escolinha foi formado por ele, pela artista galucha Lucia Alencastro Valentim
(1921), a escultora norte-americana Margareth Spencer (1914), entre outros
professores e artistas que se juntaram a eles. Apesar da iniciativa de a criagédo
da EAB ser atribuida apenas ao professor Augusto Rodrigues, Dona Noémia
Varela (1917) afirma ser a conquista de um grupo de educadores, artistas,

intelectuais, os envolvidos na causa da arte-educacéo.

Costumamos dizer que artistas, educadores, psicdlogos, entre outros
interessados por arte e educacao fizeram a Escolinha de Arte do Brasil.
E uma forma de enfatizar a indispenséavel contribuicdo de muitos na
continuidade dessa Escolinha e na repercusséo gradativa de suas ideias
e préticas. Mas, em seu comecgo, o trabalho cotidiano, a luta contra
incompreensdes, a busca de solu¢cdes para dar continuidade a
experiéncia recém inaugurada, ficaram concentrados nas maos dos trés
artistas fundadores. Também o MEA néo foi fruto do acaso e sim do
desejo, do sonho e da vontade de fazer [...] (VARELA,1988,p. 6).

Para concretizar o funcionamento desse espaco, houve também a colaboracéo e
apoio de pessoas como Nise da Silveira?’ e Helena Antipoff®®, que eram ligadas
ao campo de educacdo especial, por meio da Sociedade Pestalozzi e a
Associacdo de Pais e Amigos dos Excepcionais - APAE. Esse contato auxiliou o
engajamento da Escolinha em outras areas que ndo somente a da educacao.
Eram profissionais das areas da saude e da educacdo, a maioria ja trabalhava
em hospitais psiquiatricos e com criangas com necessidades educativas
especiais. No grupo também estavam professores e artistas que se interessavam
pela novidade e acreditavam na educacao através da arte. Esses profissionais

impulsionaram, colaboraram e fizeram parte da concretizagdo do MEAB.

Um acontecimento que é considerado como detonador desse processo foi a
recusa dos desenhos das criancas brasileiras em uma exposicdo. Apos a
realizacdo da exposicdo das criangas inglesas no Brasil, em 1941, o Centro
Pedagdgico de Mildo promoveu, em 1948, uma Exposi¢ao Internacional de Arte

Infantil e, pela primeira vez, o Brasil foi convidado a participar. Contudo, os

27 Nise da Silveira (1905 -1999) foi uma renomada médica psiquiatra brasileira, aluna de

Carl Jung.

28 Helena Wladimirna Antipoff (1892 - 1974) foi uma psicéloga e pedagoga russa que

depois de obter formacédo universitaria na Russia, Paris e Genebra, fixou-se no Brasil a partir de
1929, a convite do governo do estado de Minas Gerais.
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desenhos das criangas foram recusados. O Brasil ndo pode participar da mostra
porque enviou trabalhos retocados, ou seja, a recusa se deveu ao fato de os
desenhos das criancas terem tido a interferéncia adulta em sua fatura, com o
objetivo de apresentar um desenho “bem-feito” ou “bem-acabado”. Segundo
Artigo de H. J. Koellreutter e Geni Marcondes — Estado de Minas,1949.) A seguir
destaco trecho que trata desse fato:

Desenhos das criancas brasileiras recusados em Mildo - Em 1948, o
Centro Pedagdgico de Mildo, em conjunto com a Federacdo
Esperantista, promoveu a Exposicao Internacional de Arte Infantil, com a
participacdo da Argentina, Australia, Austria, Alemanha, Bélgica,
Checoslovaquia, Dinamarca, Estados Unidos, Finlandia, Franca, Gra-
Bretanha, Holanda, Hungria, Italia, lugoslavia, Japado, Madagascar,
Marrocos, Noruega, Palestina, Pol6nia, Suécia, Suica e Uruguai, além
do Brasil. A Dra. Paccagnella, fildsofa e pedagoga, ocupava o cargo de
vice-presidente do Centro Pedagogico e fazia parte da comissdo de
selecdo de trabalhos. Os desenhos brasileiros foram recusados in totum
e 0 Brasil ficou ausente da mostra internacional. Dois jornalistas e
musicos brasileiros, H. J. Koellreutter e Geni Marcondes, que estavam
na Italia, procuraram entrevistar a Dra. Paccagnella para saber a razdo
da exclusdo dos desenhos. Ela Ihes disse que o objetivo principal da
exposicdo era mostrar desenhos das diferentes regiées do mundo que
expressassem a visao infantil, livre, espontanea, natural. E lhes mostrou
os desenhos enviados do Brasil: era evidente que em cada um deles
havia o dedo do adulto, pai ou professor, procurando o "desenho-cépia”,
o desenho "bem-feito", a demonstragdo de precocidade, o "bom gosto"
estereotipado. Quisemos saber qual fora o critério adotado para a
escolha dos desenhos expostos. A Dra. Paccagnella respondeu-nos:
"Os mais espontaneos, naturalmente, foram os preferidos. Fizemos uma
selecdo na remessa de cada pais e tudo o que nos pareceu ajudado ou
mesmo sugerido por adultos foi deixado de lado. No entanto, esse
trabalho seletivo ndo pbéde ser feito em relacdo aos desenhos vindos do
Brasil. como véem — e a pedagoga sorriu gentiimente de nosso
embarago — ndo tivemos muito o que escolher. N&o recebemos
nenhuma criacdo verdadeiramente livre das criangas brasileiras. 1sso
nao quer dizer, é claro, que a infancia do Brasil ndo sinta necessidade
de usar também a linguagem gréfica, como a infancia de todos os
paises do mundo. Apenas, creio que fizeram |4 uma selecao
completamente inversa da que fizemos aqui. Preteriram as criacdes
espontaneas pelos desenhos assim chamados "bem-feitinhos" e
carentes de originalidade. Acharam, por certo, que isto aqui (e apontou
um renque de palmeiras feito com régua e apresentando uma
perspectiva perfeita) era mais interessante do que uma criacdo deste
tipo" (mostrou o desenho de um pequeno argentino, encantador de
liberdade inventiva). A Dra. Paccagnella tinha razdo. Nada de menos
representativo, de menos vivo que as produgBes brasileiras da
Exposicdo. Era como se nossas criancas tivessem nascido mortas e
aqueles bichos empalhados fossem a expressdo de sua falta de
vitalidade. (INEP, 1980 p. 31)

Além das lembrancas da sua infancia, ele também considerava triste como eram
tratados os alunos na escola., Essa rendncia dos trabalhos das criancas
brasileiras foi outro motivo que levou o professor Augusto Rodrigues a formalizar

a criacao da Escolinha de Arte do Brasil.
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Rodrigues, com uma particularidade irrequieta de menino, ja questionava o
universo escolar formal, por isso foi expulso véarias vezes dos colégios onde era
matriculado, pois ndo se adaptava a impossibilidade de se expressar na escola.
Costumava lembrar que “A escola era um suplicio. Metiam a for¢ca na cabeca dos
meninos tudo o que eles ndo queriam nem estavam interessados em aprender.
Eu nunca me adaptei. Acabei expulso. Detesto até hoje a escola repressiva”.
(INEP, 1980, p.13).

O professor Augusto acreditava na necessidade da crianga vivenciar suas
descobertas, por isso relatava sua prépria experiéncia para justificar a busca por
mudancas no ensino de arte para crian¢as. E assim, no final da década de 1940,
da capital do pais, também conhecida como cidade maravilhosa, nasceu a

primeira experiéncia e logo desabrochou pelo pais

Do Rio de Janeiro para os demais estados, pode-se afirmar que havia um
consenso que as acgOes desenvolvidas eram realizadas em parceria e tinham
como coordenador principal o seu fundador Augusto Rodrigues. Uma das
primeiras acdes de expansdo da EAB foi quando o grupo fundador resolveu
mostrar a novidade no Rio Grande do Sul. Foi formada uma equipe com
professores e alunos, sem 0s pais, que apresentaram um teatro de fantoches e
discutiram a experiéncia dos dois estados. Esse foi o primeiro intercambio da
Escolinha.

Em 1955, com as Escolinhas de Arte estabelecidas nos distintos estados, foi
promovida uma outra exposi¢cdo internacional de desenhos de criancas na
Inglaterra, especificamente em Londres, e a participagao das criangas brasileiras

teve destaque na imprensa como destaco no trecho a sequir:

Pinturas de criancas brasileiras (Do artigo que The Times, de Londres,
publicou em sua edicdo de 15 de agosto de 1955, sobre a exposicao
com trabalhos de criancas da Escolinha de Arte do Brasil).

Exposicdo de trabalhos de criancas brasileiras, atualmente em exibi¢éo
no 'Institute of Contemporary Arts', 17 Dover Street, proporciona uma
excelente oportunidade para a descoberta das virtudes e das limitacfes
da arte infantil. O grande erro daqueles que se comprazem em
exagerados elogios as pinturas infantis reside na sua paixao excessiva
pelo primitivo' ,pelo instintivo', pela divina ignorancia da crian¢ca. Tem-se
feito comparacdes absurdas entre a qualidade desses rabiscos
encantadores e até belos por vezes e a de trabalhos de artistas
sofisticados. Por outro lado, ndo ha duvida de que, além do seu valor*
intrinseco como arte infantil, esses trabalhos de criancas oferecem o
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maior interesse ao especialista em psicologia e ao educador. Revelam
muitos segredos do misterioso funcionamento do espirito da crianga; e a
técnica de encoraja-la a exprimir-se com pincel e papel, sem inibi¢es, é
geralmente aceita agora como uma forma de terapéutica mental do mais
alto valor educativo como o canto, a danca e a representacao teatral.
Quem visitar a Exposicdo de Dover Street ndo hesitard em louvar
anotavel qualidade dos trabalhos expostos pelos alunos de Augusto
Rodrigues e sentir-se-a orgulhoso se souber que foi uma exposicdo de
pinturas de criancas inglesas, organizada no Brasil, em 1941, pelo
British Council, que deu o impulso inicial para o desenvolvimento nesse
Pais da educacdo infantil através da arte. (INEP,1980, p.88)

L] (( L]

"Augusto Rodrigues descobriu depressa que, ao contrario dos adultos
gue se interessam principalmente pela producéo final — o quadro —, as
criancas deleitam-se sobretudo no ato mesmo da criacdo. Por isso,
encorajou os seus discipulos a pintar aquilo que lhes apetecesse — sem
assunto ou modelo obrigatério — e como as criancas tanto apreciam a
diversidade das técnicas, incitou-as a usar grande variedade de
processos: desenho e pintura, é claro, mas também xilogravura, ponta
seca, monotipia e mesmo ‘finger-painting. (INEP, 1980, p.88).

Essas Escolinhas ofereciam cursos nas cidades onde foram fundadas, sob o
cuidado e orientacdo do criador, Augusto Rodrigues, e sua equipe. Este grupo
orientava, tirava duvidas, promovia intercambio e exposi¢cdes, fornecia material e
dava suporte didatico. Outra preocupacdo do MEAB foi com a formacao de
profissionais para trabalhar com as criancgas, estava sempre promovendo curso

para professores nas férias, fortalecendo assim o ensino da arte

[...] Escolinha, além de continuar com suas classes de arte para
criangas, adolescentes e adultos, tornou-se um centro para treinamento
de professores de arte, estimulando também a criagcdo de outras
escolinhas em diversos estados. Até 1973, as escolinhas eram a Unica
instituico permanente para treinar o arte educador. Gragas a essa
maneira ndo competitiva e mesmo cooperativa, pela qual sempre se
orientaram, elas puderam contar com ajuda e o suporte da comunidade
intelectual em que estavam implantadas. (BARBOSA, p.60)*°

A Lei n°. 5.692/71 tornou obrigatdria no curriculo escolar a disciplina Educacéo
Artistica, entretanto, os primeiros cursos oferecidos pelas universidades para
formar professores foram criados em 1973. Portanto a primeira instituicdo de que
se tem noticia no pais, que se preocupou em ofertar cursos de formacdo de

professores de arte, foi 0 Movimento Escolinhas de Arte do Brasil.

O que existia, anteriormente a essa iniciativa, em muitos estados no Brasil, eram
0S cursos de Belas Artes-bacharelado, e as instituicbes possibilitavam uma
complementagdo pedagogica nas Faculdades de Pedagogia, que tinham como

docentes pedagogos, sem qualquer formacdo em Arte e no seu ensino. Em

29 Ana Mae Barbosa. Os equivocos no Brasil. ARTE HOJE. Rio de Janeiro. N 18. pag.60
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nosso Estado, na Universidade Federal do Espirito Santo, acontecia 0 mesmo;
portanto, assim que a capixaba Isabel Braga (1914-1987) conheceu a novidade
carioca, copiou a ideia e organizou uma Escolinha de Arte no Espirito Santo, na
cidade de Cachoeiro de Itapemirim, cuja histéria serda contada no proximo

capitulo.

O professor Augusto acreditava na necessidade de a crianga vivenciar suas
descobertas, por isso relatava sua propria experiéncia para justificar a busca por
mudangas no ensino de arte para criancas. Relatos como esses nao ficaram
apenas nas reclamacoes, do professor, que acreditava no ensino por meio da
arte, o que o levou a viabilizar condicdes para que as criangas tivessem
oportunidade de expressao, reflexdo e produgdo. “O objetivo da educacao
€ ajudar a crianca nesse processo de aprendizagem e maturacdo, e a questao
reside em sabermos se 0S nossos métodos educacionais sdo proprios e
adequados a esse objetivo”. (READ,1986 p.75)

O professor Rodrigues conheceu as pesquisas do filésofo inglés Herbert Read,
sensibilizou-se com elas e organizou esse movimento, tendo como parametro sua
experiéncia de infancia e as publicacbes do estudioso inglés. O objetivo era
oportunizar um espago para livre expressao dos pequenos, soltar as amarrar,
que, segundo ele, eram impostas pela escola de ensino béasico. Por isso, a
inspiracdo teorico-metodologica da Escolinha era fundamentada na afirmacéo
Educacéo através da Arte.

As ideias de Read (1942) eram as mais presentes nas aulas da Escolinha. A
livre expressao, o respeito a criagdo, nao intromissao no trabalho infantil, eram
pontos que necessariamente precisavam ser mantidos. As criangas precisavam
de espaco para, livremente, criar suas historias, desenhar suas personagens,

escrever seus contos.

Em Educacgédo através da Arte, Herbert Read néo define livre expresséo
necessariamente como expressao artistica apenas, afirmando que a
‘livre expressdo cobre uma ampla variedade de atividades fisicas e
processos mentais’, e complementa dizendo que na crianca ‘a
brincadeira é a forma mais 6bvia da livre expressao. (FRANGE, 2001
p.120)

Na época da criacdo do MEAB, a tendéncia pedagodgica divulgada era a da

pedagogia escola nova, e entre as suas propostas estava a de valorizar os dotes
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da criacao, da livre expressao, valorizagao da individualidade da infancia. Assim,
o periodo foi propicio & expansédo das ideias dos professores e artistas envolvidos

nas Escolinhas de Artes do Brasil.

Para o MEAB, a Escola Nova representou uma espécie de terreno fértil,
ja que ambos propunham uma nova organizagdo escolar, que por sua
vez se opunha a proposta pela tendéncia tradicional: nela a crianga ndo
era pensada como miniatura de adulto, mas deveria ser valorizada e
respeitada em seu proprio contexto, com sua forma peculiar de
pensar/agir no mundo, possuindo uma capacidade expressiva original,
comunicando-se por meio de seu gesto, traco, seu gesto teatral e seu
gesto sonoro. (AZEVEDO, 2001, p. 59)

Essa Escolinha era um vasto campo de experiéncias para todos os envolvidos.
Criangas, professores, artistas e simpatizantes tinham oportunidades de fazer
seus experimentos, provocarem suas ideias, criarem, produzirem, participarem.
As producbes eram livres das coOpias estereotipadas ou modelos pré-
determinados. Apesar de a educacdo brasileira, nessa época, estar embalada
pela pedagogia Escola Nova, os modelos usados nas aulas de arte da escola de
educacédo basica carregavam o ran¢o da pedagogia tradicional.

As aulas de arte, no bojo desta “pedagogia tradicional”, perduram até as
primeiras décadas do século XX, caracterizando-se da seguinte
maneira: 0o desenho € ensinado com sentido utilitario — valoriza-se o
traco, o contorno, a repeticdo e a cOpia de modelos—, prevaléncia do
desenho de ornatos (decorativo), do desenho geométrico e o desenho
do natural, baseados nas representa¢cdes convencionais, caminho para
0s esteredtipos. Nas Escolas Normais, nas aulas de desenho,
ensinavam-se esquemas de construgéo grafica, o “desenho pedagdégico”
para ilustracdo de aulas (FERRAZ; FUZARRI, 1999: 30).

Na tentativa de abolir essas marcas arraigadas no ensino de arte, a iniciativa do
grupo liderado por Augusto Rodrigues foi tdo bem aceita que logo se difundiu

pelo Brasil como Movimento Escolinhas de Arte — MEA.

O papel da Escolinha de Arte do Brasil consistia ndo s6 em promover uma
educagcdo da arte diferenciada daquela da escola de ensino béasico, como
também possuia, em seu projeto, o intuito de mostrar a necessidade da liberdade
de expressao e de tratar a todos os participantes, sem distin¢cdo, aproveitando
suas potencialidades. Aléem de ser um Movimento dinamizador do ensino da arte
no Brasil, acessivel a todos, ndo somente aqueles do ensino escolar, mas
também pelo ensino ndo escolar, desempenhando um papel de interlocugcéo

arte-cultura.
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Para que essa concepcao de educacéo se desenvolva, tendo como fundamento
0 que foi proposto por Read, as EAB deveriam se comprometer em promover
uma educacao da sensibilidade estética, ou seja, uma educac¢éo dos sentidos do
homem, que o coloque em contato com 0 outro e com 0 meio, € que 0 envolva

tanto em uma dimensao natural como social.

Mas como é a educacao estética proposta por Read? Sua proposta de educacgéo
estética se refere a uma educacédo dos sentidos, abrange todos os modos de auto
expressao, o que abarca a educacao plastica ou visual.
[...] literaria e poética (verbal), bem como musical ou auricular, e
constitui uma abordagem integral da realidade que deveria ser
chamada de educacgéo estética — a educacgéo dos sentidos nos quais a
consciéncia e, em ultima instancia, a inteligéncia e o julgamento do
individuo humano estdo baseados. E s6 quando esses sentidos sdo

levados a uma relacdo harmoniosa e habitual com o mundo externo que
se constitui uma personalidade integrada. (READ, 2001. p.08)

Read afirma a necessidade de existir a integragdo entre os sentidos e o meio,
para que o individuo ndo seja manipulado, produzindo apenas o que lhe é
imposto. “Esse ajustamento dos sentidos ao seu meio ambiente objetivo talvez
seja a funcdo mais importante da educagado estética [...]” (READ, 2001 p. 09)
lembrando que n&o é via de regra 0 meio ambiente ser objetivo e a experiéncia
ser empirica. Ele explica que “dentro do individuo existem dois “patios internos”
ou estados existenciais que podem ser exteriorizados com a ajuda das
faculdades estéticas” (p.09)
Presume-se entdo como objetivo da educagédo proporcionar condi¢cdes para o
afloramento do que é individual em cada pessoa, com a preocupacao de que este
individualismo né&o seja isolado, mas faca parte integrante e importante do grupo
em que esta inserido. Por isso, os estudos de Read (2001 p.10) consideram
fundamental os objetivos da educacédo estética, que sao:
1) a preservacgao da intensidade natural de todos os modos de percepcéo e
sensacao;
2) a coordenacao dos varios modos de percepcdo e sensacao entre si e em
relacdo ao meio ambiente;

3) a expressao do sentimento sob forma comunicavel,
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4) a expressao sob forma comunicavel dos modos de experiéncia mental
que, de outra forma, permaneceriam parcial ou completamente
inconscientes;

5) a expressao do pensamento sob forma requerida

TABELA: A técnica da educacdo estética apresenta 0s seguintes aspectos

distintos:

A Educacéao visual OLHO

—— }Desenho
B Educacéo plastica TATO
C Educacéo musical OuVvIDO Musica

. . }Euritmia

D Educacéo cinética MUSCULOS Danca
E Educacéo Verbal FALA Poesia e Teatro
F Educacédo Construtiva PENSAMENTO |[Engenho

Fonte: READ, 2001 p.10

Sendo a educacdo estética a que envolve todos os sentidos, portanto estimula a
percepgao e aimaginagao,” [...] a educagao pode ser definida como o cultivo dos
modos de expressao” (READ, 2001 p. 12). Essa educacgao abarca os processos
mentais como pensamento, l6gica, sensibilidade, memdéria. A arte é envolvida por
todos esses processos, pensando assim, a educacdo através da arte, €
entendida como uma educacdo que contribui para uma formacdo social e

sensivel, visto que possibilita experiéncias Unicas, pessoais e coletivas.

Assim vé-se, nos pressupostos da Educacéo através da Arte, a preocupacao com
a formacgéo do individuo, que ndo se resume ao repasse de informagfes para
gerar conhecimentos. E nesses pressupostos estdo fincados os objetivos da
Escolinha de Arte do Brasil e por consequéncia da Escolinha de Arte de

Cachoeiro de Itapemirim, cuja historia sera contada no proximo capitulo.
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4 A ESCOLINHA DE ARTE DE CACHOEIRO DE ITAPEMIRIM

A historia da Escolinha de Arte de Cachoeiro ainda ndo havia sido oficialmente
contada; contudo, gracas a iniciativa de historiadores como Marck Bloch, pode
ser escrita, mesmo que com todas as incertezas e duvidas, de quem a vivenciou
ou apenas ouviu dizer. Porém, ela ndo se aproxima daqueles contos que iniciam
com a frase “era uma vez’, mas € uma historia repleta de marcas e pistas
deixadas e encontradas pelos que se importam e respeitam o outro, o lugar onde
ocorreu, em determinada época. Vamos comecar pela Cachoeiro de 1950.

Em meados do século XX, o acesso a capital do estado vizinho justificava-se
porque 0s meios de transporte disponibilizados, na época, eram mais eficazes do
que os para Vitéria, pois além de rodovia, podia se contar com transporte
ferroviario. Esse era um dos motivos para a capital do Rio de Janeiro ser mais
procurada pelos capixabas do que a capital do Estado. A Estrada de Ferro
Leopoldina foi construida a partir dos meados no século XIX. Devido a expansao
da economia do café, passou por algumas tribulacdes financeiras e, em uma das
suas reformulagbes a que foi submetida, de seu itinerario, constavam o centro e

norte do Rio de Janeiro, sudeste de Minas Gerais e sul do Espirito Santo.

Como o Rio de Janeiro era referéncia comercial, educacional, as iniciativas
oriundas de la ja tinham a marca de mais importantes por isso, era comum para
0S anuncios daquele periodo citarem exemplos de trabalhos exitosos

acontecendo na cidade maravilhosa.

Essa proximidade e viagens constantes ao Rio de Janeiro permitiram que Isabel
Braga conhecesse a Escolinha de Arte do Rio de Janeiro que ficava no prédio do
Instituto de Previdéncia e Assisténcia Social dos Servidores do Estado - IPASE, e
também percebeu que podia contribuir para formacao das criangas e jovens de
sua cidade. Essa historia € que vamos contar tendo como documento um relato
apresentado por ela, em um evento que ocorreu na cidade do Rio de Janeiro,

denominado Seminério de Arte na Educacgéo da Escolinha de Arte do Brasil, no
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periodo de 17 a 21 de julho de 1972, e é a esse documento que vou inicialmente
recorrer (ANEXO B).

Entretanto, para mostrar a trajetoria da Escolinha de Cachoeiro, primeiro vou

apresenta-la.

Isabel Curcio da Rocha nasceu em Muqui, municipio do estado do Espirito Santo,
em 08 de dezembro de 1914, e faleceu no Rio de Janeiro, em 1987.

Imagem 7: Foto de Isabel da Rocha Braga — Fonte: acervo da familia

Primeira filha do casal Vicentina Curcio da Rocha e Emilio Coelho da Rocha,
estudou dos 10 aos 17 anos no Colégio do Carmo, em Vitéria, em regime de
internato. Em 1932, mudou-se para Cachoeiro de Itapemirim, lecionou musica e
artes aplicadas no Colégio Estadual de Muniz Freire. Em 1937, casou-se com o
poeta e jornalista Newton Braga, com quem teve trés filhos, Edson, Marilia e
Rachel.

Apds encerrar as atividades da Escolinha, continuou seu trabalho como
professora na escola formal, porém em 1958 mudou com a familia e fixou
residéncia na cidade do Rio de Janeiro, ministrou cursos de Artes Aplicadas pelo

Brasil, por meio do SESI, e assumiu a profissdo de artista plastica.
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As informagfes obtidas sobre a trajetoria artistica de Isabel sdo oriundas de
cOpias de suas cartas inéditas disponibilizadas pela familia. Estas cartas relatam
um periodo de 15 anos referente ao tempo em que a pintora se dedicou as telas,
exp0s, fez sucesso, enfim, apareceu para o mundo. Nelas, a artista conta suas
dificuldades, esforcos, alegrias e compensacgfes, enderecando-as a sua filha
Marilia, que neste periodo residia nos EUA.

No Rio de Janeiro Isabel trabalhou como arte educadora no Colégio Bennet e no
Instituto Souza Le&o. Mais tarde foi convidada pela Confederacdo Nacional
IndUstria, por intermédio do Servico Social da Industria — SESI, para ministrar
cursos de artes aplicadas nas grandes cidades e capitais do Brasil. Assumiu este
trabalho, durante cinco anos, de 1965 a 1970, que a proporcionou oportunidade
de ter satisfacdo pelos seus ensinamentos e aprendizagens com a terra, 0 povo,

e aproveitou para conhecer o Brasil.

A professora e artista Isabel empenhava-se em procurar condicbes para
desenvolver melhor seus trabalhos. Por este motivo, em 1964/65, conclui o Curso
de Formacéao de Professores de Artes Industriais, organizado pela Companhia de
Aperfeicoamento e Difusdo do Ensino Secundario do Estado da Guanabara.
Frequentou o XII Curso de Técnica de Ensino, em 1966, realizado no Instituto de
Administracdo e Geréncia da Pontificia Universidade Catolica de Rio de Janeiro e
concluiu também, em 1970, o curso de Vitrinismo, no Servigo Nacional do
Comércio - SENAC.

Isabel marcou presenca em grandes mostras de arte pelo Brasil, e seu nome
figura no Dicionario das Artes Plasticas do professor Carlos Cavalcanti, do
Ministério da Educacdo e Cultura. Laureada com véarias meng¢fes honrosas e
prémios em exposicdes, foi também considerada um dos expoentes do género
Naif. A Arte Naif, também chamada de ingénua ou primitiva, € conhecida como
um tipo de arte simples, desenvolvida por artistas sem formag&o académica,

porém a falta de técnica ndo compromete a harmonia de suas producdes.

Mesmo trabalhando como professora dedicava-se a suas telas. Sua primeira
participacdo em exposicOes foi numa coletiva no Saldo Ferroviario do Rio de

Janeiro em 1956. Sua pintura abordava os seguintes temas: Arquitetura,
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manifestagcdes culturais, paisagens, festas populares, figuras humanas, animais,
geralmente mostrando as caracteristicas regionais do Espirito Santo.

A técnica escolhida para desenvolver sua producao artistica foi acrilica sobre tela,
com uso abundante de cores, como pode ser visto nas reproducdes a seguir.
Como a artista viveu parte de sua infancia, na capital durante o periodo que
estudou no Colégio do Carmo, como ja informado, ela retrata suas recordacgdes,
como pode ser visto na tela abaixo. Uma competicdo entre o Clube de Natacao e
Regatas Alvarez Cabral e Clube de Regatas Saldanha da Gama, evento que
atraia grande parte da populagéo, era festa na cidade!

Essa obra foi exposta na IV Bienal Internacional Naifs I Candidi, em 1980, na

cidade de Milao na ltalia.
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Imagem 8: Isabel Braga “ Antigas Regatas de Vitéria” - Acrilica sobre tela - 150 cm X 119 cm
1968 — Fonte: Acervo particular Levy Rocha

Participou de mais de dezoito saldes nacionais e internacionais e doze coletivas.
Fez sete exposic¢des individuais no Brasil e duas no exterior. Com tudo isso a
pintora alcanca maior solidez e estilo. Suas telas mostram cenas corriqueiras da

populacao, as praias do litoral capixaba constantes na maior parte de suas obras,
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ndo se esquece também de retratar o folclore, com movimentadas cenas de

bucdlicos povoados interioranos, onde passou sua infancia.

Imagem 9: Isabel Braga “Lavadeiras do Itapemirim” Acrilica sobre tela - 0,73cm X 0,60cm
1970 - Fonte: Acervo Familia Isabel Braga

O sentido de observacao da natureza foi uma constante em seus trabalhos. Suas
viagens também, foram responsaveis pela vontade de pintar e desenhar os
portos das cidades. S&o reminiscéncias de sua infancia passada nas praias
capixabas, lembrancas infantis que Ihe ddo a marca mais auténtica e expressiva.
“A alegre pintura de Isabel narra uma festa cotidiana: a festa que sempre da cor a

arte dos nossos melhores primitivos”.(AQUINO, F. de, Revista Manchete n°1195)



Imagem 10: Isabel Braga “Birosca de Pescador” : Acrilica sobre tela - 0,46cm X 0,36cm - 1980
Fonte: Acervo Familia Isabel Braga

78
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Imagem 11: Isabel Braga “Cargueiro de bananas” Acrilica sobre tela 0,61cm X 0,76cm — 1986
Fonte: Acervo Familia Isabel Braga

Com a tematica Orixas e Festas de lemanja no Rio, fez sua segunda exposi¢ao
individual no Brasil, em 1972. Contou com um vernissage frequentado por
pessoas ilustres como Mario Barata, Silvia Chairés e Almeida Cousin. Na
oportunidade mostrava telas com figuras populares, mées de santo, lemanjas,
dancarinos, lansas, grupos ou figuras isoladas sempre com graca € movimento.
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Imagem 12: Isabel Braga “Quatro Maes de Santo” : Acrilica sobre tela - 0,60cm X 0,80cm -1972
Fonte: Acervo Familia Isabel Braga

Depois da primeira mostra internacional, que aconteceu em Mildo, sua producéao
artistica passou a ter maior abrangéncia, tornando-se mais conhecida gracas ao
apoio dado pela imprensa, em periodicos de grande divulgacdo, como a Revista
Manchete e o Jornal do Brasil. A partir deste momento, sentiu a necessidade de
desenvolver seus conhecimentos, ampliando estudos e pesquisas em sua area
de atuacéao.

Isabel foi se entrosando no mundo da arte, os caminhos se abrindo para o
sucesso, dentro e fora do pais, e sua vontade de conhecer mais a impulsionava
para estudar histéria da arte, pesquisar sobre estilos da pintura, desenhar.
Quanto mais se envolvia com a turma das palhetas, mais se entusiasmava, e
entendia o porque de sentir 0 artista tanta vontade de produzir e se expressar por
meio de suas criagdes. Conforme relata por meio de carta data de 1971:
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Estou de tal maneira entrosada na pintura que parece até psicose.
Agora sei porgue os artistas sentem tanta necessidade de pintar que
nada mais importa. S6 que a mulher ainda presa a mil responsabilidade
de casa, lavar, passar, criar os filhos e mais um monte de coisinhas,
dificeis de se libertar e que tomam tempo. Outro dia me disseram que eu
ja deveria ter me dedicado a arte ha muito tempo, mas como? Qual a
mulher que teria coragem de fazer o que fez Gaugin, por exemplo,
mesmo em nossos dias? (Carta enviada a filha Marilia em 18-03-71)

Feita essa sucinta apresentacao retornamos ao que ela nos diz em seu relato no
documento citado, onde ela narra a criacdo e trajetoria da Escolinha de

Cachoeiro.

No referido documento ela conta que, mesmo residindo em Cachoeiro, cidade do
interior do Espirito Santo, no ano de 1948, ficou sabendo da novidade de um
processo de recreacdo artistica aplicado a criancas através de noticias e

reportagens dos jornais cariocas.

Relata também que criou oportunidade para conhecer o mentor daquela
novidade, pois estava interessada em fazer o mesmo para as criancas capixabas.
O pai da novidade, o artista plastico e professor Augusto Rodrigues, tinha uma
escola chamada Escolinha de Arte da Biblioteca Castro Alves, no prédio do
IPASE, no Rio de Janeiro.

Motivacao da experiéncia

Residindo em Cachoeiro de Itapemirim, no Espirito Santo, tomei
conhecimento de uma inovagdo no processo de recreacdo artistica,
aplicada junto a crianca, através de noticias e reportagens dos jornais
do Rio, em 1948. O criador desse movimento, pessoa amiga e
conhecida, ndo era outra sendo Augusto Rodrigues. Interessada e
curiosa de ver de perto o seu trabalho, embarquei para o Rio, ofereci-lhe
um vatapa em casa de meu cunhado, e me fiz convidar para ver a sua
Escolinha. [...]JO que vi foi bastante para me fixar numa ideia: fazer algo
parecido na cidade onde morava. Seria tdo facil, daquela maneira,
proporcionar as criancas do lugar e aos meus proprios filhos, aquela
oportunidade, que logo me pareceu tdo preciosa!( Relato de Isabel da
Rocha Braga sobre a ESCOLINHA DE ARTE DE CACHOEIRO DE
ITAPEMIRIM - Espirito Santo)

Como uma dama da sociedade da época, para um projeto de alcance social, ela
utiliza procedimentos proprios e ousados, o de ofertar uma comida diferenciada,

um vatapa na casa do cunhado. Este cunhado a quem ela se refere, segundo
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informacdes atuais de suas filhas, é o Sr. Dirceu Nascimento, entdo diretor de
publicidade da revista Manchete, casado com a Sr2 Conceigéo, irma dela.

Mesmo afirmando em seu relato “[..] ndo conhecer nada de artes plasticas, nem
ao menos via exposicdes [...]. Jamais havia me arvorado a pegar num lapis e
desenhar”. A experiéncia com as Artes era a sua dedicacdo a musica, e ao teatro

de fantoches em festinhas de criangas.

Na época, aqui no estado, ndo havia mais informacdes, nem espacos como
museus e galerias dedicados as artes plasticas, nem facil acesso a exposi¢coes
realizadas em outros estados. O que acontecia relacionado as artes no mundo
era desconhecido pela maioria dos capixabas, devido aos precarios meios de

comunicacéo, conforme publicacdo™

A Escola de Belas Artes no Espirito Santo foi criada em setembro de
1951, teve como diretor o pintor Homero Massena. No dia 5 de maio de
1954, o Governo Estadual promulgou a lei federal n° 3.868 de 31 de
janeiro de 1961 e criou a Universidade do Espirito Santo -UFES, que
encampou cursos de institutos universitarios, como a Escola de Belas
Artes. O ano de 1968 marcou o inicio do processo de reestruturacdo da
UFES no que diz respeito a sua adequacdo as exigéncias legais,
conforme a lei n° 5.540/68 de Reforma Universitaria. A reestruturacédo
organizou a Universidade em centros universitarios compostos por seus
respectivos departamentos académicos.

Em seu relato, ela afirma que no Espirito Santo, nessa época, raramente
acontecia algum movimento artistico, alguma coisa na area de Artes Plasticas.
Mas ela tinha conhecimento de que, em outros lugares, eles ocorriam e ai a

referéncia é da cidade do Rio de Janeiro ou Sé&o Paulo.

O 14, o distante, era o valorizado pela professora que almejava para si e para 0s
de sua cidade esse conhecimento e essa participacdo cultural e artistica. Vamos
ao seu relato: “Nao sabia nada de artes plasticas, nem ao menos via exposicoes,
apenas noticias de que tudo existia, algum conhecimento muito superficial do

desenvolvimento da pintura e seu progresso no mundo”.

Isabel, professora de formacéo e pessoa sensivel ao seu entorno, acompanhava
0 que ocorria nas escolas e, portanto, era do seu conhecimento que o ensino da
arte, nas escolas oficiais, era restrito a aulas de desenho, ndo passando de

meras coOpias. Outra conduta da época eram as aulas de trabalhos manuais,

Owww.ufes.br acesso em 14/07/2011
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como bordados, croché, tricd, etc, preparando as mulheres para o trabalho na
casa e uma vida doméstica. No que tange ao desenho de copias, 0 que o aluno
aprendia era pouco aplicado na vida. Os melhores alunos, ou eram 0s que
levavam jeito para a producdo manual, ou os melhores desenhistas. Estes eram
rotulados pelos professores, e eram chamados para ensinar aos que tinham
dificuldades. No seu relato, ela afirma que:
O resultado do ensino do desenho nas Escolas primarias e
secundarias era o que poderia ser visto e observado por qualquer um.
Nenhum aluno saia do Colégio aproveitando alguma coisa do que
aprendia, para ser aplicada. O que acontecia € que um conceito
pessoal em torno do desenho, de que, se tinha ou néo jeito para
desenhar, e 0s poucos que conseguiam realizar os deveres de
desenho, dados pelos professores, ajudavam o resto da classe. (

Relato de Isabel da Rocha Braga sobre a ESCOLINHA DE ARTE DE
CACHOEIRO DE ITAPEMIRIM - Espirito Santo).

Podemos entdo ler, nos seus escritos, qual era sua compreensdo sobre o
desenho. Ela ndo o considera como uma atividade a ser aplicada, ou seja, o que
preconiza o projeto positivista do desenho como proposto. Deduz-se entdo que a
preocupacdo da fundadora da EACI, com o ensino da arte nas escolas tinha

relacdo com essa heranca do sistema educacional brasileiro.

Como ela lecionava na escola de ensino basico, entendeu que poderia reverter
aguele quadro, ou pelo menos tentar oferecer outra metodologia de educacgao da
arte pautada em outros principios. Uma metodologia, ou um processo, como ela
afirma: “Mas, se a mim foi negada essa oportunidade, percebi que por aquele
processo que Augusto Rodrigues vinha desenvolvendo, qualquer um poderia

tenta-lo” .

Tomou coragem e resolveu tornar realidade o sonho de fazer algo concreto pela
educacédo. E, na certeza de que aquele processo visto na Escolinha do IPASE
seria um passo definitivo para amenizar aquela deficiéncia do ensino, a ideia fixa
de fazer algo se concretizou. Mesmo sem condi¢des financeiras para providenciar
uma estrutura confortavel, quando conheceu a Escolinha do IPASE, achou que
nao seria dificil. O alunado inicial se restringiu aos seus filhos e amigos deles,
fez propaganda através de panfletagens e anuncios em jornal. Conforme aparece

em seu relato:



84

Com o nome de CLUBE RECREATIVO DE CACHOEIRO DE
ITAPEMIIRM, batizei minha primeira experiéncia, em 1950. Antes vinha
tentando fazer fantoches, através de aulas periédicas publicadas num
jornal do Rio, de iris Barbosa Melo, e aplicando em festinhas de
aniversario de criangas. Consegui no clube social da cidade um contrato
para duas representacdes, na Semana da Crianca, de uma pecinha que
escrevi e encenei com um grupo de jovens. Desse dinheirinho, Cr$
500,00, comprei material de pintura, desenho, balde para o barro, e
comecei a trabalhar. As salas me foram emprestadas pelo Partido
Socialista Brasileiro, que raramente fazia ali reunies, mas sempre a
noite. Levei meus filhos como cobaias e os amigos. Espalhei prospectos
do movimento, em correspondéncia particular e anunciei nos jornais. E
mandei também a noticia para a Escolinha de Arte do IPASE, que se
mostrou imediatamente interessada no meu trabalho.

Desse modo, em 1950, foi criada a Escolinha de Arte de Cachoeiro de
Itapemirim, com a mesma inspiracdo tedrico-metodoldgica da EAB, tendo como
objetivo principal: estimular a auto expressao da crianca, através de atividades
artisticas e recreativas, respeitando a individualidade e preservando a

espontaneidade da infancia.

Em 1950, nasce a Escolinha de Cachoeiro do Itapemirim. Em 1953, a do
Recife. Dai em diante, surgem escolinhas por todo o Pais. umas
sobrevivem, outras se transformam, outras ainda nédo aguentam as
primeiras crises. Mas a ideia impulsiona novas experiéncias e a prética
faz crescer o movimento. As conclusdes do Encontro realizado em 1972
dao uma perspectiva precisa e valida para os dias de hoje, em termos
do Movimento Escolinhas de Arte. (INEP, 1980, p.69).

Tal atitude denota o pioneirismo da dama. Que professora se incomodava com o
modo como as criancas eram tratadas na escola, com trabalhos retocados e
principalmente rotuladas “quem sabe ou quem ndo sabe desenhar”. Esse tal
conhecimento de desenho era o que elegia a academia, ou seja, que tinha como
base uma arte naturalista renascentista, ou ainda as cépias de estampas e outras

praticas.

A professora Isabel, moga do interior, como ela mesmo se denominou, n&o
esperava “acontecer”, “fazia acontecer’, para tanto contava com parentes
influentes para transitar no meio artistico cultural mais importante do pais na
época, que era a capital federal, Rio de Janeiro. Além do cunhado, Dirceu

Nascimento, ja citado acima, ela tinha outra pessoa influente na familia que era
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Murilo Miranda, diretor do Teatro Municipal, que era casado com a irma do seu

marido.

As estratégias usadas para fazer funcionar sua Escolinha foram desde conhecer
o trabalho da Escolinha “mé&e”, aos contatos com politicos na cidade onde morava
e, principalmente, com pessoas influentes no meio cultural da familia, seja para
pedir material, visto que eles ndo eram encontrados com facilidade em Cachoeiro

e, com este proposito, envolvia a todos nesse projeto audacioso.

Escreveu um carta para seu cunhado, o cronista Rubem Braga, irmédo de seu
marido, que morava no Rio de Janeiro, mas que naquele momento se encontrava
fora do pais, para contar da sua ideia de abrir uma instituicdo para oferecer aulas
de arte e aproveitou para pedir material para sua Escolinha. Ele prontamente
respondeu a sua carta e a informou sobre o material que poderia providenciar e,

ainda, deu algumas orientacdes para o trabalho. Segue sua resposta:
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« - Paris , 9 novembro 950

Is a’l;el -

S6 agora respondo sua carta , pois primeiro querias providenciar o seu: pedido.
Aconteceu que ele chegou aqui em ma epoca - as férias de verao , quando prati-
camente tudo esta fechado . Enfim o aue arraniei ngo e grande coisa . Estou
1he mandando hoie pelo correio maritimo alguns livrinhos sobre o ensino de
desenho, iniciacao musical e mais dois volumes de pedagogia que V. talvez

acte interessantes. Além disso arraniel uns mapas sen grande interesse que
venf;etgnto enviarei a v. pelo primeiro portador que tiver pars o Rio .
“Féra disso nao sei , francamente , em que lhe poderies ser util . Vou entretan=-
to , procurar o que V. pede malis en Ssue carta e mandarei o cue for arraniando-

dezembro
Pretendo ir para o Rio em fins E;\ﬂnmﬂéﬁﬁ/? mais provavelmente entre 15

n e 20 ) e no m%s de ianeiro dar uma volta por Cachoeiro. Men plano neo s Tl
car no Brasil , e sim parbir para outra visgem no fim de uns % meses. Mas
isso depende dos iornais e de oubtras coisas . Enfim , quero ver Se passo pelo
menos uma semana de verao em Marataises , pammbmmm para desasnar.

0 "Correio da lianha! praticamente nio esta prblicendo minhas coisas , mamman
dhewn por falta de espaco , mas © disbo 6 que nao posso diminulr meu volume

de servico por causa dos iorneis do interior ; enfim

, eles continnam a pagar
direito. Espero que o Edson esteia novarmente forte . Voce ou o Newton querendo
glgume coisa daqui 6 favor me avisar 1logo. Terei muito prazer em levar , mas
gnerc despachar uma parte de minha bagagem por navio , com anfeoendencia s R
pois o avifo me da direito a pouca coise . Mandem , dizer , portanto , o Qque
posso levar pé. voces . Se o dinheiro sobrar comperrei um cavalete para sev
curso ; mas nao e muito habito sobrar dinheiro ... Quanto & historia de pin-
tura , ié mandei para o Rio umas duas ou tres que comprel e 11 geul § ums -

em inglés , outra em francgs . Uma delas creio que poderé ser util a voca 5
mandarei qpando chegar no Rio , pois no momento ela ainda deve estar em via-

&
gem . Vou/se compro tambem alguma)reproducoes baratas pare Ene £ ke T B Rmin
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enfeiter sua sala .

—_—
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-Enfim , & melhor eu nao ficar fazendo muitas promessas , pois ando , e stes
ias , em grande confusao, dependendo de mil coisas e sem tempo nenhum , Em

'a
todo caso gue 1sso sirve para demonstrar boa vontade ... Acho aque seho—aue

‘4‘«.,3_4 -

s 4
'antes de viafar ainda darei um pnlo a Londres - que e exatamente a mesma

:54/u.~ o

Prdd > Ao

~ ¥distencia , em BT aviao , de Rio a S.Paulo . Yeus profetos incluem
mesmo passar pela Espanha e ir pegar meu aviso para O Brasil em Lisbaa s mas
.para 1sso eu scho quasi certo que meu dinheiro nao dera .

0 que talvez se pudesse conseguir com certa facilidade no Rio = voces pPro-

'

AL ey s \«.»lmk

videncisndo hospedagen ahi - ers mandar & Cachoeiro um bom pintor ou dese-
nkista para dar um curso ré%ldo , intendo ( um mes ﬁé serviria miitoQ de
gesenho,ecom as varias tecnicas de aquarela , goauche , oleo , etc , O Uras

ciano mesmo tealvez topasse isso0 . Seria um curso aberto - nao para criancas,

N AR

mas para adultos e que teria a vtilidade de dar um choque emn quem por acaso

-~

tigessse realmente vocacao ahi . Isso & gente pode pensar quando en estiver

no Brasil - onde , praticamente , conheco todos os pintores . Seria util

A /44,'
v

T
+e

espeed&lamente prEra as professoras que se interessassem . Q-ento a escul-

e

tura , acho que com O Portinari conseguirei arraniar mals ou menos barato
copies do nue existe no Museu Nacional ( estatuas do Louvre de aue eles

- . -
tém molde la) ou pelo menos uma boa estatda grega para decorar o ambien-

te ., Portinaki esta embarcando pare ahi no fim dests semana . 0 diabo é

\fo-\‘"‘/‘g« o

~
t\)_-nb&

que en Cachoeiro nao veio nenhum homerm de glgum dinheiro aue quizesse ajiu-

2

dar a fazer ghi uma coisarealmente interessante - e queé , afinal , nao

seria muito care . Enfim o essencial 6 fundar uma instituigﬁo , dar-lhe

"Nan A,
<
»

L Ll

forma juridéiica , personalidade - para , eventualmente , aproveitar elguma

boa vontade oficial , um subsidio , qualquer coisa assim . Isto e impor-

tentissimo , pois inclusive ocasionalmente me facilitaria dar uma facadsa

em slgunm instituto ou servico oficial . Se v. Se resolver mesmo & fazer

2lguma coisa nao deixe de penser nisso : fazer estetitos , uma diretoria,

P
oA

E, A AA e ) (/:,4'",’1/\

registrar fudo , etc . ff,;;bde abrago parda o Ne Hewton e Outr outro_pa. Ve

Como forem as eicoes ani ? Nao tennho Thoticia nenhuma. mq ;/
s

~ e,

£

Imagens 13 e 14: Carta de Rubem Braga — Fonte: Familia Isabel Braga
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Novembro de 1950 é a data em que a carta foi escrita na cidade de Paris. Escrita
a maquina e com acertos escritos a mao, principalmente na lateral, a carta, em
tom coloquial, denota a familiaridade e a intimidade entre os cunhados. O tema
da escolinha de arte perpassa todo o texto, e, somente em algumas partes, €
interrompida, como quando Rubem Braga informa o seu itinerério pela Europa
antes de seu retorno ao Brasil. Outra quebra nesse tema € quando informa o seu
itinerario no Brasil, “dar uma volta em Cachoeiro” e, pelo menos uma semana de
verdo em Marataizes, para descansar’. Mesmo sendo um cidaddo do mundo,
Rubem mantém lagcos com a sua cidade e com os costumes da sociedade
cachoeirense, ou seja, no verdo, naquela época, era comum o deslocamento
para as casas de veraneio na cidade litoranea citada, que € a mais proxima de

Cachoeiro.

Retomando ao tema da carta, em atendimento a solicitacdo de materiais para a
Escolinha, Rubem demonstra total interesse nessa empreitada, pois logo no inicio
da carta relata que enviou por Correio Maritimo “livrinhos sobre o ensino de
desenho, iniciagdo musical e pedagogia”. Demonstra disponibilidade também em
conseguir outros materiais como nesse trecho “se o dinheiro sobrar comprarei
um cavalete para seu curso....[...Jquanto a histéria de pintura, jA mandei para o

Rio umas duas ou trés que comprei aqui”.

Contudo, se as Escolinhas de Arte tém como principio a liberdade da expresséo
infantil e a rejeicdo as copias de modelos, em trechos da carta de Rubem Braga,
as referéncias que faz como a que destaco a seguir: “Vou ver se compro também
alguma reprodugdo barata para enfeitar a sua sala”, diferem desse principio. Ou,
em outro trecho, ao propor um curso aberto de pintura, ndo para as criangcas mas
para adultos e para aqueles que tivessem “vocacao ahi’. Novamente, desde
Cizek, o austriaco rejeitava a educacéo técnica e os demais propositores de uma

educacdo expressiva da arte defendiam principios ndo intervencionistas tendo

como meta o desenvolvimento da expressdo por meio do embate do criador
(artista ou crianca), na propria fatura do “objeto criado”, seja ele o desenho, seja a

pintura, seja outros materiais e producoes.

Destacadas essas diferencas, o que ressalta do discurso da carta de Rubem

Braga é a sua generosa contribuicdo e crenca no projeto da Isabel. O
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desconhecimento dele dos principios norteadores do MEAB ressalta o ineditismo
dessa proposta, pois o escritor, como ja foi comentado aqui, € um sujeito com um
acervo cognitivo e cultural muito grande e em contato com as varias
manifestacOes artisticas no Brasil e na Europa. O pintor ao qual ele se referia
como tendo possibilidade de ir a Cachoeiro era um pintor modernista, o

3

Graciano, ** para oferecer um curso intensivo, ndo para criangas, mas para

adultos, preocupado em estimular a vocacao de algum adulto participante.

Provavelmente todo material enviado foi de grande valia, mesmo porque, a
Escolinha de Cachoeiro deve ter um espago ousado de ensino aprendizagem,
muito diferente da copia de modelos e dos trabalhos manuais que ocupavam as
aluas nas escolas formais da cidade. O que chegasse para ser usado como
material didatico, certamente seria adaptado a proposta tedrico-metodolégica da
instituicdo. A proposta da Escolinha era de se constituir um espaco para
desenvolver experiéncias, em que todos os envolvidos, criancas, professores,
artistas, simpatizantes, tivessem oportunidades de fazer seus experimentos,

provocarem suas ideias, criarem, produzirem, participarem.

Essa é a proposta de Read no livro “Educacao através da Arte”, a arte deve ser o
componente humano que acrescenta, que soma, assim ela deve perpassar todo
o curriculo escolar. Read propunha a Arte como um componente transversal, no
sentido de que pela educacdo estética € possivel acompanhar as mudancas
sociais. Com isso defendia que se deveria primar pela aquisicdo de
conhecimentos por meio da percepc¢ao dos gestos, dos movimentos, das imagens
e dos sons. Ou seja, 0o espaco proporcionado pela EACI, precisava viabilizar
condi¢cbOes para essas vivéncias, e nele os participantes poderiam conviver com
varias técnicas e materiais plasticos diversos e, com isso, desenvolver seus

potenciais criativos.

81 Clovis Graciano (Araras SP, 29-01-1907), fez um curso livre de desenho na Escola Paulista de

Belas Artes. Em 1937, é idealizador do evento que ficou conhecido por Saldo de Maio, em Sdo Paulo. A
partir da década de 40, sua carreira comega a tomar um rumo importante abrindo novas e grandes
perspectivas. A partir dos anos 50, comeca a dedicar-se a pintura de mural, assume cargos publicos
importantes. Graciano morreu em S&o Paulo, no dia 29 de junho de 1988, aos 81 anos de idade.
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Como ele conhecia muitos pintores, ou “todos os pintores”, segundo ele, sugeriu
também “convidar Portinari”®, artista brasileiro de renome, o que iria, na época,
dar muita importancia a instituicdo. A escolinha de Cachoeiro entdo foi pensada
para nascer com aval de nomes ilustres ligados as artes plasticas brasileiras. Nao
se tem noticia se houve esse intercambio com os famosos artistas sugeridos pelo
Sr. Braga, apenas que ele participava com sugestoes, ideias e envio de material
ligados as artes e estava sempre a postos para atender as solicitacbes da

Escolinha.

Outra estratégia para incrementar a criacdo do espaco para livre expressdo das
criancas foi a de comunicar a Escolinha de Arte do Brasil sobre o interesse em
abrir a Escolinha em Cachoeiro e das experiéncias ja realizadas. Isabel levou ao
Rio, no inicio de 1951, os trabalhos realizados pelas criancas para serem
conhecidos por Augusto Rodrigues. Sentiu que agradou, mas percebeu também
gue suas condi¢cdes eram muito precarias para continuar o trabalho. Resolveu
dar um tempo para procurar patrocinio, mas ndo desistiu da ideia, continuou

divulgando e pedindo ajuda para continuar a experiéncia.

Nas férias de inicio de ano em 1952, procurou hovamente a Escolinha de Arte do
Brasil, encontrou cursos de desenho, de xilogravura em metal e silkscreen. O
professor Augusto Rodrigues a convenceu a participar de todos os cursos, de

modo intensivo, num periodo de trés meses.

Em 1952, nas férias de comeco do ano, procurei a Escolinha do IPASE
para tomar contato. Encontrei funcionando nessa ocasido varios cursos:
desenho, xilogravura, gravura em metal, silkscreen. Os alunos variavam
de idade, entre criancas, jovens e até pessoas de idade. Imediatamente
o Prof. Augusto me fez frequentar todos os cursos, de 8 as 20 horas
diariamente. Para mim essas aulas dadas como as das criancgas,
inteiramente livres, apenas com a presenca de professores
incentivando, e embora as técnicas fossem por mim desconhecidas,
despertaram-me um interesse indescritivel, e uma satisfagdo sé mesmo
comparavel a que descobria nos meus alunos, quando trabalhavam.

32 Candido Portinari (S8o Paulo 29-12-1903). Em 1928 conquista o Prémio de Viagem ao Estrangeiro

da Exposicao Geral de Belas-Artes. Em 1939, executa trés grandes painéis para o pavilhdo do Brasil na
Feira Mundial de Nova lorque. Expde em Paris e Munique em 1957. E o Unico artista brasileiro a participar
da exposicdo 50 ANOS DE ARTE MODERNA, em Bruxelas, em 1958. Em 1959 expde na Galeria
Wildenstein de Nova York, com artistas americanos. Participa da exposicdo COLECAO DE ARTE
INTERAMERICANA, do Museo de Bellas Artes de Caracas. Portinari morreu no dia 06 de fevereiro de 1962
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Uma preocupacao da EAB consistia em ofertar formagao continuada para os
professores, que geralmente acontecia no periodo de férias escolares. Conforme
informado pela professora Isabel, a metodologia era a mesma usada com as
criancas, 0 que despertava a vontade da participacdo, mesmo sendo num

periodo de descanso.

No caso de Isabel ela aproveitou esse curso para conhecer e praticar técnicas
gue nao conhecia, mesmo num horario intensivo, pelo seu relato, vé-se que foi

bem aproveitado e satisfatorio.

Conforme vemos nas cépias dos documentos usados para contar esta historia, o
professor Augusto e equipe, ndo s6 incentivavam o trabalho da Escolinha, mas
também se preocupavam em orientar sobre as técnicas, a aquisicao de
materiais, e encontrar caminhos para melhorar a estrutura do funcionamento das
demais Escolinhas. A comunicacdo entre eles, que acontecia via bilhetes e
cartas, era precisa e atuante. Nos escritos (ANEXO E), estavam a preocupacgao
com detalhes de como agir com as criangas, CoOmo manusear 0S materiais e
principalmente, de incentivar a divulgacdo dos trabalhos que estavam sendo
realizados pela Escolinha, o que comprova a constante parceria com a equipe

carioca.

Vinha do Rio de Janeiro também, com as correspondéncias, as noticias
veiculadas nos jornais, que divulgavam a atuacdo do MEAB, e a solicitacdo de
manté-los informados sobre os trabalhos das criancas capixabas. "Mande sempre
noticias e creia que, faremos pela escolinha de Cachoeiro tudo que estiver ao

nosso alcance” (carta de Augusto para Isabel-ANEXO E)

Ele ajudou também a chegar até o ministro Simdes Filho da Educacéo, atravées
da sua filha Sra. Vera Simdes Bocaiuva, para pedir auxilio para a Escolinha de

Cachoeiro.

Num desses dias o professor induziu-me a requerer uma verba do
Ministério da Educacéo, apresentando-me a Vera Simdes, filha do entao
Ministro Simdes Filho (falecido) que me acompanhou gentiimente até
junto ao seu pai, e exp6s minhas dificuldades, pois, moca da roca que
era, me senti inibida em expor o que queria.

Mesmo com a inibicdo de moca de cidade pequena, Isabel solicitou e conseguiu
ajuda do ministro. Ela relata da surpresa com que rapidamente recebeu o
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comunicado da liberacdo da verba. De volta a Cachoeiro, gracas a ajuda
concedida pelo Ministério, um cheque de Cr$ 25.000,00 (vinte e cinco mil
cruzeiros), providenciou um espaco em condi¢cdes de funcionar a Escolinha de
Arte de Cachoeiro de Itapemirim, em carater particular. Com esse dinheiro, foi
possivel comprar moveis, material para desenvolver as atividades artisticas e

guardar o restante para custear as futuras despesas.

Escolinha de Arte do Brasil
BIBLIOTECA CASTRO ALVES
RUA PEDRO LESSA, 36 - 2. — ED. DO IPASE

RIO DE JANEIRO

At S N o
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Imagem 15: Copia de bilhete com orientagfes do professor Augusto Rodrigues.
Fonte :Familia Isabel Braga
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A casa alugada para o funcionamento da Escolinha ficava em uma rua bem no
centro da cidade, com uma arquitetura eclética, atualmente é um prédio

localizado na area central do comércio.

Imagem 16: Local onde funcionou a Escolinha de 1952 a 1955 (prédio claro a direita).
Foto: acervo da familia Isabel Braga.

Isabel recebeu a ajuda também da Associacdo de Protecdo a Maternidade de
Cachoeiro. Esta instituicdo fez uma doacdo de CR$ 1.000,00 (hum mil cruzeiros),
e, em contrapartida, recebeu 10 vagas para participagdo de criancas
pertencentes a familias que ndo dispunham de condi¢des financeiras para arcar
com os custos da mensalidade. A Prefeitura Municipal de Cachoeiro doou Cr$
500,00 (quinhentos cruzeiros) em troca de duas matriculas gratuitas. Além
dessas ajudas financeiras, ela utilizou comercialmente a técnica do silkscreen

para arcar com as despesas da instituigcao.

Todo esse recurso possibilitou a sua idealizadora estruturar a Escolinha de Arte
de Cachoeiro de Itapemirim com salas adequadas, arejadas e instalacdes,
funcionando em dois turnos, conforme consta em seu relato (ANEXO B).Trés
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vezes por semana havia funcionamento da escolinha no periodo noturno, com

aulas de bordado destinadas as senhoras e as mocgas.

Os cursos ofertados no matutino eram de desenho, pintura, modelagem,
trabalhos manuais e musica. Além das salas para os cursos, a Escolinha contava
também com a biblioteca infantil “Monteiro Lobato”, devidamente registrada no
instituto do livro do Ministério da Educacédo, franqueada a todas as criancas das
cidades.

Além do envolvimento com os recursos financeiros, Isabel intensificava esfor¢os
para qualificar o trabalho da Escolinha que propdés, como demonstra a

correspondéncia que apresentamos a seguir:

Imagem 17: Correspondéncia enviada por Isabel convidando para visitar a EACI.
Fonte: Familia Isabel Braga
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Lucia Benedetti®*, a destinataria da correspondéncia, é uma das precursoras do
teatro infantil profissional. Entre as suas pecas destaca-se “Pluft O fantasminha”,
de 1950. O interesse em procura-la se justifica, pois além de escritora de teatro,
Lucia Benedetti valorizava a infancia ao propor a teatralizagcdo da crianca por
meio da representagdo como ator, pois defendia a existéncia de um talento inato
das criancas, o que a aproxima dos principios da EAB. A solicitacdo feita por

Isabel é para 0 envio das pecas da autora para compor o acervo da Biblioteca.

Em suas aulas, a exemplo do Professor Augusto Rodrigues, Isabel incentivava as
criancas a fazerem seus préprios desenhos, escolher suas cores e ela dava
apenas orientacfes técnicas. Sua ajudante logo foi substituida porque entendia
que devia ensinar as criangas a usarem as cores “certas” e fazerem desenhos

“bonitos”.

A primeira secretaria que contratei se divertia muito com a experiéncia e
tinha para comigo um ar de riso suspeito, como gquem duvidasse da
minha perfeita capacidade mental, ou competéncia, deixando que as
criangas pintassem e desenhassem daquela maneira. Logo tive que
dispensa-la, pois se achou no direito de querer ensinar as
criangas.(Relato)

A escola funcionava em regime particular, os usuarios pagavam a mensalidade e
tinham aulas de duas horas de duracdo. Conforme relato da Isabel(ANEXO B), “
[...] a Pintura e a Xilogravura eram as técnicas mais escolhidas pelas criangas, e
era comum ouvi-las conversar seus assuntos enquanto produziam. O grupo era

alegre e unido, ndo costumava haver desavencas ou brigas na Escolinha”.

Como os grupos de criancas que frequentavam a escolinha vinham de familias
com situagOes financeiras distintas, apresentamos a seguir um depoimento em

gue a Isabel detalha como lidava com isso no cotidiano da escolinha:

Alguns pais foram pessoalmente matricular os filhos, pela mensalidade
de Cr$80.00,00. Além dos bolsistas, matriculei os filhos da lavadeira e
do pedreiro que construia a nossa casa. Estes alunos foram os maiores
incentivadores do nosso trabalho, pela assiduidade e entusiasmo com
gue frequentavam as aulas, levando os companheiros da Escola ou do
bairro onde moravam. Eles apareciam sujos e descalgos, motivo pelo
qual institui o uso de um avental-uniforme, com as iniciais de
EACI.(Relato)

% http://vertenteculturalteatroinfantil.blogspot.com.br/2006/09/revisitando-lucia-benedetti.html
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Uma experiéncia que Isabel relata com muito entusiasmo era o trabalho
desenvolvido com a ceramica. Motivada pela carta de Augusto Rodrigues que a

orienta sobre a modelagem, conforme carta que apresento abaixo:
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Imagem 18: Parte de uma carta do professor Augusto com orienta¢gdes minuciosas sobre o trabalho que foi
realizado com ceramica. - Fonte: Familia Isabel Braga

Entre os procedimentos orientados por ele, destaco a maneira como € sugerido
trabalhar com o barro. Sua preocupacédo maior € mostrar que a crianga precisa
vivenciar as fases de amassar, modelar, criar suas pecas, sem a preocupacéo de
aprender uma técnica, mas produzir espontaneamente. Ele escreve: “No comecgo
importante € 0 que a crianga faz espontaneamente amassando o barro e
modelando, enfim um instrumento”. Da orientagbes também como deve ser
tratada essa matéria-prima e como deve ser feita sua conservag¢do. Bem como a
consisténcia que deve adquirir “O ideal é que ele escorregue, livremente, pelas

maos sem aderir.” para dar condi¢des de modelar as pecas.
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Provavelmente essas sugestdes e orientagcdes incentivaram a professora Isabel a
providenciar condi¢cdes para oferecer o trabalho de modelagem as criancas de

Cachoeiro.

Ela informa que, para ofertar a modelagem, procurou um ceramista da cidade
para |he ensinar a trabalhar com torno, e as criangas da vizinhanca logo
apareceram e se interessaram pelos tornos que ficavam desocupados. Entéo, ela
aprendeu a manusear o barro e a modelar na olaria em que frequentava.
Percebendo esse interesse, Isabel mandou fazer um torno e o levou para a
Escolinha, o manuseio foi surpreendente, conforme ela destaca a seguir:

Em seu relato, apresentado no Seminario Escolinha de Arte do Brasil, realizado
de 17 a 21 de julho de 1972 ela cita:

Considero a experiéncia importante pelos seguintes resultados
obtidos:1.Como instrumento de criatividade e de recreagdo;2.Como
exercicio para o desgaste fisico;3.Como incentivo a vontade de
acertar, pelo esforco que faziam tentando equilibrar, levantar,
contornar e abrir o barro;4.Pela coordenacao motora do exercicio,
e levando-os a satisfazer a necessidade de criar coisas Uteis.

A Escolinha de Cachoeiro deixava a disposi¢cdo das meninas e dos meninos
frequentadores varias linguagens artisticas e, segundo € informado no
relato da fundadora da Escolinha, a pintura e a xilogravura eram as mais
procuradas, porém pode ser observado o destaque dado a experiéncia com a
ceramica. Isabel mostra, nessa experiéncia em especial, a comprovac¢ao dos
estudos de Herbert Read. Quando compara o barro a um instrumento de

criatividade e de recreacdao.

A livre expresséo cobre uma ampla variedade de atividades fisicas
e processos mentais. A brincadeira é a forma mais Gbvia da livre
expressao nas criancas, e ha uma persistente tentativa, por parte
dos antropélogos e psicologos, de identificar todas as formas de
livre expressdo com a brincadeira. A teoria da brincadeira, na
verdade, tem uma genealogia muito respeitavel, que nos remete a
Kant e Schiller. Do lado filoséfico, e a Froebel e Spencer, do lado
psicologico. Froebel chegou a afirmar que “brincar é a mais
elevada expressdo do que esta na alma da crianca. E o produto
mais puro e mais espiritual da crianca, sendo ao mesmo tempo um
tipo e uma copia da vida humana em todos 0s seus estagios e em
todas as suas rela¢des.”( READ, 2001, p.120)

Essa experiéncia com a modelagem, em tom de brincadeira, estimula a
producdo sem a preocupacao de desenvolver um trabalho tecnicamente bem

feito, porque a preocupacdo maior esta em envolver a recreagcdo, a



coordenacgdo motora, o exercicio fisico. E nessa interagdo que a arte pode
contribuir para o desenvolvimento da crianca, pois € em um processo dessa

natureza que acontece a aprendizagem.

Era a oportunidade de as criancas criarem suas pecas, que, depois de
gueimadas, poderiam ser pintadas ou ndo, a escolha era delas. Todo
trabalho proposto era aceito de bom grado pelas criangas, j& que nada era
imposto. Os frequentadores da Escolinha tinham liberdade para escolher
desde a linguagem que queriam desenvolver até as cores, suportes, objetos

e tintas.

Em relacdo a escola tradicional, Isabel conta “Na verdade nao houve
impacto. Se os professores primarios ndo chegaram a tomar parte ativa do
movimento, também nao se manifestaram contra.” Alguns, convidados por
ela, chegaram a visitar a EACI, outros sO perguntavam por noticias. Ela
informa também que a imprensa sempre colaborou, divulgando notas e
ressaltando as exposicOes dos trabalhos das criancas, que aconteciam

sempre em ocasido dos festejos da cidade ou comemoracbes de datas

98

importantes.

Contudo, o reconhecimento ao trabalho realizado veio de longe. A producao dos

alunos das Escolinhas de Cachoeiro, de Recife e do Rio de Janeiro foram

apresentadas ao fildsofo inglés Herbert Read, por meio da Escolinha do Rio de

Janeiro. Conforme noticiado em um jornal carioca: Jornal Ultima Hora, 26 de

dezembro de 1953.

Sir Herbert Read, critico de arte inglés, que acaba de passar algumas
semanas no Brasil como membro do Jdri Internacional da Il Bienal de
S&o Paulo, visitou a Escolinha de Arte do Brasil, instalada na Biblioteca
Castro Alves. Herbert Read € um dos personagens mais importantes e
influentes do movimento artistico atual. como critico de arte ele é autor
de vérios livros de importancia fundamental, traduzidos para muitos
idiomas. Seus livros mais conhecidos sdo "Educacdo através da Arte",
"O Sentido da Arte Moderna", "Arte Contemporanea" etc. Também é
considerado um dos melhores poetas ingleses da atualidade. Grande
tem sido sua influéncia na reforma do ensino artistico na Inglaterra, e em
varios paises do mundo. Durante sua visita a Escolinha, Herbert Read
demonstrou grande interesse pelo problema da educacédo artistica no
Brasil. Fez muitas perguntas a respeito da difusdo desta espécie de
educacédo no Brasil. Queria saber quantas escolinhas existiam no Rio e
nos outros estados. Recebeu da professora Lucia Alencastro, diretora
da Escolinha de Arte do Brasil, material informativo sobre as Escolinhas
de Arte de Cachoeiro de ltapemirim, no Espirito Santo e de Recife, em
Pernambuco. Interessou-se também pelas informacdes sobre os
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trabalhos de ceramica realizados pelas criangas na Fazenda Rosario,
em Belo Horizonte, sob a orientacdo do professor Jether Oliveira e pelas
atividades artisticas desenvolvidas no meio rural pela educadora Helena
Antipoff.

Em companhia do critico de arte Marc Berkowitz e dos professores
Abelardo Zaluar e Vera Tormenta, assistiu a uma aula das criancas da
Escolinha, tendo ressaltado o ambiente alegre em que as criancas
trabalham. Apreciou também os desenhos e gravuras dos cursos para
adultos, manifestando sua satisfacdo por encontrar na orientacdo
mesmos, como nhos das criangas, perspectivas para um melhor
desenvolvimento das atividades artisticas no Brasil. (INEP,1980 p. 82)

Como j& mencionado assim que a equipe carioca foi informada sobre a
experiéncia que estava sendo realizada no Espirito Santo, acolheu a EACI, ndo
deixou faltar informacdes, orientacdes e principalmente se preocupou em divulgar
o trabalho capixaba. Esse abraco da Escolinha, que batizamos de Escolinha Mae,
dava suporte e seguranca para que o trabalho prosperasse. Conforme trecho da

carta da professora Lucia Alencastro, de 04 de dezembro de 1953.

Prezada Isabel

Aproveito hoje o feriado para abraca-la pelo progresso que vem
alcancando a Escolinha de Cachoeiro e dizer-lhe que tivemos imensa
satisfacdo em verificar, pela quantidade e pela qualidade dos trabalhos
que enviou, que a sua escolinha representa de fato um passo adiante na
tarefa de difundir entre as criangas a oportunidade de atividade artistica.
Goeldi apreciou também muito as gravuras, que tem sido um dos pontos
altos da exposic¢éo [...] Envio os recibos referentes as Ultimas compras,
para sua contabilidade, um exemplar de “El correio”, alguns catalogos
de exposicao, e recortes que lhe contardo alguma coisa do que temos
feito ultimamente.

O gravador Goeldi, ao sancionar as gravuras produzidas pelas criancas de
Cacheiro de Itapemirim, sanciona também o trabalho realizado pela Escolinha.
Nos anos 50, eram poucos os artistas no Brasil que se dedicavam a gravura além
dele, temos Carlos Oswald e Raimundo Cela. Os trés atuaram pioneiramente no

Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro.**

Durante o periodo de funcionamento da EACI foi pertinente o intercambio com a
escolinha carioca, principalmente no que dizia respeito a troca de informacdes, ao
incentivo para expor a producdo das criangas e ao retorno dessas mostras. A
Escolinha de Cachoeiro compunha o quadro de noticias da escolinha carioca, e a
equipe da cidade do Rio ndo deixa de repassar as novidades publicadas pela

3 Catédlogo Servico Social da Industria. Galeria de Arte. Oswald Goeldi: mestre visionario;

apresentacao Carlos Eduardo Moreira Ferreira. Sdo Paulo, SESI, 1996.
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imprensa e as novidades descobertas nas experiéncias plasticas desenvolvidas
na Escolinha.

Exposi¢des de trabalhos dos alunos
da Escolinha da Arte de

Cachoeiro de ltapemirim,

dirigida por Isabel da Rocha Braga.
Década de 50.

Imagem 19: Fotos de Isabel Braga na exposicéo trabalhos dos alunos da EACI - Fonte: acervo da
familia Isabel Braga.

Um outro destaque para o trabalho realizado, ocorreu em novembro de 1955,
com a participacdo dos trabalhos das criangas na exposi¢do que aconteceu em
Roma, na lItalia “La mostra delle Escolinhas de Artes do Brasil” (ANEXO F) com
apresentacdo de Augusto Rodrigues, organizacdo das professoras brasileiras
Lacia Alencastro, Noémia Varela, Isabel da Rocha Braga, diretoras das
Escolinhas de Arte do Rio de Janeiro, Recife e Cachoeiro de Itapemirim, e
participacdo especial de Oswaldo Goeldi e Vera Tormenta.

{
A
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Disegni, incisioni e pitture di bambini

ESCOLINHAS DE ARTE DO BRASIL
- Ibf?

> ROMA 1955

Imagem 20: Capa do livro langado em Roma, com a participacdo de trabalhos, dos alunos da
EACI Fonte: acervo da familia de Isabel Braga
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La Mostra delle ESCOLINHAS DE ARTE DO MOSTRA DELLE
BRASIL ¢ sotto gli auspici di S.E. Carlos Alves de 2 : .
Souza, Ambasc del Bras Presentata da Au- LSC()IIYHF\S DY »\RH: D() BRI\S[L

gusto Rodrigues ¢ organizzata nel Brasile dalle pro-
lessoresse Lucia Alencastro, Noemia Varela, Isabel
Rocha Braga, direttrici delle Escolinhas de Arte di S
Rio de Janeiro, Recile e Cachoeiro de Ttapemirim Disegni, incisioni e pitture di bambini
e dagli incisori Oswaldo Goeldi e Vera Tormenta. S
Hanno collaborato in Italia le signorine Luciana

Crocchi, Lucy Teixeira e il pittore F. Rebolo.

FONDAZIONE ERNESTA BESSO

¢ Roma - Novembre, Dicembre 1955
in copertina: Pitture di Mario Jorge, Anni 8

Imagem 21: Detalhe do livro lancado em Roma - Fonte: Acervo da familia de Isabel Braga

Todos esses acontecimentos apontam para o0 sucesso da Escolinha de
Cachoeiro, mas a falta de recursos financeiros para amplia-la, a auséncia de uma
equipe multidisciplinar nas diversas atividades e cursos propostos, as obrigacdes
com a casa, a familia e os filhos crescidos levaram Isabel a extinguir as

atividades da escola.

Depois de uns dois anos, o trabalho se intensificou, com a minha
nomeacao para professora de Artes Aplicadas, para o Colégio Estadual
e Escola Normal Muniz Freire, da cidade. Encerrei o curso de bordados,
e passei a explorar comercialmente o silkscreen, aceitando
encomendas de flamulas e cartazes.

Meus filhos atravessavam a puberdade e ndo havia mais na Escolinha
ambiente para eles junto as criangas. A exemplo da Escolinha do Rio,
insinuei a minha filha a criagdo de um clube Juvenil, e cedi as salas
depois das aulas das criancas, para que ali organizassem o Cube, sob a
minha supervisdo. O livro da ata desse Clube conta toda a sua histdria.
Obrigada a fechar o Clube, pelo fracasso da experiéncia, muito em parte
pela minha falta de conhecimentos psicolégicos que me permitissem
conhecer aqueles jovens e saber guid-los convenientemente. Passaram
entdo a se reunir em minha casa, e ali se recrearam e desenvolveram
outras atividades que ja organizavam. Minha presenca em casa se fazia
necessaria, e sentia que nao podia resistir ao trabalho por mais
tempo.(Relato)
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Antes de finalizar as atividades da Escolinha, ela aproveitou a mudanca do
governo em 1955, tentou registrar uma firma juridica, visto que a Escolinha ja
havia sido considerada de utilidade publica pela Prefeitura, lei 206 de
04/12/1952, e pelo Governo do Estado Lei 675 de 16/12/1952. Na oportunidade,
devido & promessa de aumento de verba pela Prefeitura, alugou um saldo com

duas salas para o funcionamento da Escolinha.

A nova sede da nossa Escolinha foi convenientemente inaugurada
aproveitando a visita do governador Francisco Lacerda de Aguiar e de
seu secretariado a cidade, organizei uma grande exposic¢ao, inclusive
com trabalhos do Uruguai, cedidos pela Escolinha do Rio, que havia se
mudado para sua nova sede jA com o nome de Escolinha de Arte do
Brasil.(Relato)

Nessa mesma época, sentido as dificuldades, principalmente financeiras,
procurou informar também a Escolinha do Rio e teve a seguinte resposta da

professora Lucia Alencastro, na época, diretora da EAB:

[...] Sabemos que, quando possivel, vocé voltara a juntar seu esforgo ao
nosso, ndo por julgar seu dever, mas por compreender a importancia
desse trabalho e o quanto precisa dele a crian¢a de nossa terra."
"Envio-lhe cépia da carta que recebemos do Itamaraty, sobre a
repercussdo dos trabalhos das criangas brasileiras, inclusive as de
Cachoeiro do Itapemirim, expostos em Londres. Esta exposi¢cdo sera
agora levada a Roma, por convite da Fondazione Ernesta Besso. No
momento, esta em Borne-mouth, Inglaterra, solicitado por um seminario
de professores. Envio-lhe também alguns recortes sobre as exposicdes
na Europa. Divulgue-os o0 mais possivel. Faga com que todos tenham
consciéncia do que estdo deixando morrer. As vezes, os brasileiros s&o
tdo modestos que s6 acreditam no valor que tém depois que os
estrangeiros aplaudem. Estamos fazendo contas e contas para ver se
podemos enviar alguma quantia mensal, que ajude a pagar uma
professora para lhe ajudar na Escolinha. como vocé sabe, nosso
trabalho é deficitario e penoso, mesmo no Rio. Nosso problema de local
continua cruciante. (INEP, 1980, p. 73).

Conforme exibido no relato, nas cartas e bilhetes, conclui-se que sé foi possivel
realizar o trabalho da Escolinha, devido ao apoio da equipe da EAB. Apesar de
tantas tentativas, no final de 1955, os trabalhos da EACI foram extintos, contudo
deixam marcas e pistas que possibilitam resgatar sua histéria. A Escolinha de
Arte de Cachoeiro trouxe para o Espirito Santo a ramificacdo de um movimento
nacional de ensino/aprendizagem em arte. Esse movimento que funcionava fora
dos padrbes da escola regular, possibilitou a um grupo, mesmo que reduzido,

vivenciar a livre expresséao, o espontaneismo, a liberdade de expressao.
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Augusto Rodrigues, Isabel Braga, Noémia Varela, pessoas que ousaram,
acreditaram e inovaram. Deixaram o exemplo e o caminho para continuar ser
pesquisado e vivenciado pelos que acreditam no processo criativo. Esses
pioneiros do ensino da arte no Brasil insistiram e conseguiram mostrar que as
criangas soO precisam de condi¢des e oportunidades para suas producdes livres e

sinceras, nao interessam suas limitagdes.

41 COMO A ESCOLINHA DE ARTE DE CACHOEIRO SE APRESENTA:
ANALISE DE UM PANFLETO COMO DOCUMENTO HISTORICO

A luz da semiética, as configuragdes discursivas sdo constituidas no campo que
define a estrutura superficial do discurso, que € a estrutura discursiva. Essas
configuracbes sdo manifestadas nos textos, e estes geram intertextos, que sao
socializados e assumidos pelos sujeitos em suas praticas sociais. Portanto,
possibilitam varias leituras de uma mesma temética, ja que ultrapassam as

individualidades dos sujeitos.

Assim para a semiftica, o contexto (no qual ocorre a interacao
(propriamente dita) ndo esta aguém ou além da linguagem, mas esta no
cerne da prépria. Em outras palavras, o autor defende que o contexto é
construido pela linguagem, ao contrario de outras teorias que defendem a
existéncia de um contexto e de uma realidade previamente existentes.
(LANDOWSKI, 1992, p.146).

Como pertencem a uma textualidade, em cada panfleto € possivel identificar as
marcas de seu tempo, para tanto € necessario considerarmos o seu plano de
expressdo, ou seja, a sua organizacdo plastica (cores, tipos de fontes,
diagramacao) e ainda, no plano de conteudo, os temas e as figuras presentes,

gue compdem a discursividade desse tipo de documento.

E esse percurso analitico que ser4 empreendido para que se possa identificar,
no plano de expressdo, a organizacdo plastica e, nela, os argumentos e
persuasfes utilizados e qual conteido constroem. O andncio normalmente tem

um destino, ou melhor, um destinatario, e precisa ser convincente, para a
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importancia do texto dentro do contexto, que intencionalmente necessita envolver

o destinatéario.

A semiotica tem por objetivo o texto, ou melhor, procura descrever
e explicar o que o texto diz e como ele faz para dizer o que
diz.[...]JUm texto define-se de duas formas que se
complementam:[...] A primeira concep¢cdo de texto, entendido
como objeto de significacdo, faz que seu estudo se confunda com
0 exame dos procedimentos e mecanismos que o estruturam, que
o tecem como um ‘todo de sentido’.[...]A segunda caracterizagao
do texto ndo mais o toma como objeto de significagdo, mas como
objeto de comunicacdo entre dois sujeitos. Assim concebido, o
texto encontra seu lugar entre os objetos culturais, inseridos numa
sociedade(de classes) e determinado por formacgdes ideolégicas
especificas. Neste caso, o texto precisa ser examinado em
relagdo ao contexto sdOcio histdrico, que o envolve e que, em
Ultima instancia, Ihe atribui sentido. (BARROS, 1999, p.11-12)

A semibtica entdo nos ajudara a explicar o homem que, no seu espaco e no seu
tempo, sofre as influéncias morais, religiosas, econémicas, politicas, culturais,

entre outras que emergem deles.

Entre esses discursos estd a propaganda, essa é geralmente composta por
frases curtas, informagdes sucintas, imagens sugestivas, que precisam criar no
publico o desejo de consumir, de adquirir, de se apossar do que é oferecido. Os
panfletos aqui exemplificados sdo compostos apenas de textos verbais (ndo
utilizam fotografias e/ou desenhos), mas é pelo verbal que os argumentos séo
utilizados para convencer e fazer crer ao publico, a quem € destinado, que a
escolinha é um espaco para as Crencas, Senhoras e Senhoritas e para Todas as
idades.

E com a simplicidade sofisticada que se tinha na época que os panfletos ou
folhetos chegavam ao publico, com o intuito de atingir os que se interessassem

pelo assunto e convencer os que nao conheciam também.

Os panfletos, também chamados de folhetos, utilizados para a divulgacdo da
Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim, eram impressos em papel jornal,
em formato retangular, com letras pretas que mudavam de tamanho, de acordo

com as informacdes contidas neles.
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Imagem 22: Cépia de panfleto usado para divulgar a EACI
Fonte: Acervo Familia Isabel Braga
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O panfleto/folheto acima aparece como um convite aberto a populacdo em geral,
com o titulo ESTAO ABERTAS AS INSCRICOES! Ele é dividido em quatro
planos. O primeiro informa a quantidade de cursos e aparece com destaque, 0
nome da diretora da Escolinha. O segundo destaca os cursos oferecidos para as
“Creancas”. O terceiro divide o espago ao meio e informa sobre os cursos
oferecidos para “Senhoras e Senhoritas” e para “Todas as idades”. E o quarto
simplesmente convida para uma visita a Escolinha de Arte de Cachoeiro de

[tapemirim.

Fica explicita a diferenca da oferta de cursos, com horarios e clientela
diferenciada. Por se tratar de meados do século passado, as turmas para
Senhoras e Senhoritas, provavelmente, ndo seriam procuradas se fossem
ofertadas juntas, com turmas destinadas para Todas as idades. Nestas, nao
consta a informacdo se eram destinadas para ambos os sexos. Pelo periodo

entende-se que esses espacos eram mais frequentados por mulheres e criangas

Ja o folheto datado de 1952 vem em formato de carta destinada aos “Srs. Paes”.
E uma carta escrita e assinada pela proprietaria e diretora da Escolinha, que
informa-lhes as melhorias das instalagdes da instituicdo e, consequentemente,
as condicdes de trabalho. Ela enfatiza que a Escola utiliza os mesmos métodos
da Escolinha do Rio de Janeiro, qualificando de forma persuasiva para que o
leitor que vier a interagir com o folheto, em seu fazer interpretativo, possa fazer a
comparacao com a escola situada no outro estado. Apresenta 0s cursos, convida
para uma visita, preferencialmente no horario em que estiver em funcionamento,

e aproveita para sugerir que fagcam a matricula dos filhos.

Usa-se como referéncia de exceléncia nos métodos educacionais, 0 estado
vizinho, Rio de Janeiro, o que da credibilidade e valorizacéo, pois 0 que era
oriundo daquele estado, por ser mais desenvolvido que a nossa capital Vitoria era

considerado melhor.

E importante ressaltar que nessa ocasido (década de 1950), os panfletos e os
anuncios em jornal, consistiam em importantes meios para informar a
comunidade e, consequentemente, convida-los a matricularem os filhos na

Escolinha. Os meios de comunicagcdo mais utilizados restringiam-se ao radio e a
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midia impressa, pois a televisdo ainda ndo era acessivel a todos, em cidades

como Cachoeiro de Itapemirim poucos possuiam um aparelho em casa.

Para uma andlise dos panfletos que sdo documentos historicos, escolhe-se o

datado de 1952 (coOpia abaixo)

Imagem 23: Cépia de panfleto usado para divulgar a EACI — Fonte: Familia Isabel Braga
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Para contar e reconstruir a histéria, é preciso encontrar os vestigios preservados
pelas pessoas ao longo do tempo. E esses vestigios, normalmente em formato de
documentos e relatos orais, sdo as fontes utilizadas para apresentar os fatos. O
que vai valorizar a historia € a operacdo desenvolvida a partir das fontes
pesquisadas. Vale ressaltar que sé as fontes néo legitimam uma pesquisa, € a
operacdo historiogréfica feita pelo pesquisador que vai dar importancia e

legitimar as fontes.

Dai a necessidade de usar o texto como pardmetro para uma andlise de
documento histérico, considerando o contexto e a autoria. No texto, observa-se o
gue esta sendo posto junto com a mensagem, como 0s argumentos ideoldgicos e
a retérica politica. No contexto, 0 momento em que ele esta sendo produzido,
com énfase o contexto histérico, a conjuntura dos fatos, o0 momento politico e, na
autoria, quem esta sendo protagonista daquele discurso. O discurso aqui
apresentado no panfleto € um discurso publicitario, em que se refletem os
sistemas de valores e disputa de forcas que sdo fundamentais nas relacées

intersubjetivas que se déao ai.

O texto aparece numa linguagem acessivel, com um tipo de discurso social. A
palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de percurso, de
correr por, de movimento. Pode-se entender discurso como palavra em
movimento. Usa-se a analise do discurso para compreender o sentido que faz a
lingua, tendo como referéncia o homem e sua historia, 0 homem como ser social.
“A cada formacgao ideoldgica corresponde uma formagao discursiva, que € um
conjunto de temas e de figuras que materializam uma dada visdo de mundo.”
(FIORIN, 1997, p. 32).

O texto geralmente provoca por meio de mensagem, ou seja, 0 que esta contido
nele ndo se refere simplesmente a uma mensagem inocente. E comum sugerir
ideias veladas, em que os argumentos ideoldgicos ndo séo visiveis a olho nu,
estdo camuflados em belas redacgdes, por exemplo. Como o destaque que faco a
este trecho: Espero conseguir melhores resultados contando naturalmente com a
compreensao e cooperagdo de todos os que se interessam pelo estudo da

crianga, e seu desenvolvimento intelectual e artistico. (4° paragrafo do panfleto)
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Sutilmente, a responsabilidade do sucesso ou a decadéncia da ideia da
Escolinha fica dividida com todos, que, de alguma maneira, vao fazer parte dela.
Os melhores resultados dependerdo da compreensdo e cooperacao de todos,
como as criangas que fardo os cursos que estdo sendo disponibilizados, os pais
que vao matricular seus filhos, e deverdo assumir a responsabilidade de

acompanhar o desenvolvimento de suas produgdes.

Além de serem responsaveis pelos cumprimentos das obrigacdes oriundas
dessa instituicdo, onde eles, os pais, espontaneamente, matricularam seus filhos
por acreditarem nos seus progressos intelectuais e artisticos. Se € a primeira
pessoa do singular que assume a “fala” discursiva, criando o efeito de
aproximacdo com os destinatarios a quem se dirige, € também com eles que ela
conta para que esse programa narrativo proposto se cumpra euforicamente. O
programa narrativo € a etapa do percurso gerativo de sentido em que um
destinador, em seu fazer persuasivo, faz fazer ao Outro, que em seu fazer

interpretativo, podera ou ndo crer e, assim, atender a persuasao feita.

7

O panfleto aqui apresentado € produzido no ano de 1952, meados do século
passado, momento em que na educacdo brasileira predominava a pedagogia
nova e era preparada a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educagéao Nacional,
além do conflito escola particular versus escola publica. Foi um periodo marcante,
pois no que se refere ao ensino da arte, surge o Movimento Escolinha de Arte do
Brasil, objetivando a livre expressdo e respeito a individualidade da crianca,
proposta para acontecer em tempo e espaco extra escola regular, o que

dependia de a¢bes corajosas e inusitadas.

A propaganda de uma escolinha que funcionaria descolada de qualquer sistema
de ensino, precisava apresentar argumentos de convencimento ligados a fatos
e\ou pessoas que justificassem tal iniciativa, como consta no 22 paragrafo do
folheto: 0s métodos desta escolinha sdo os mesmos da escolinha de arte da
biblioteca Castro Alves, do Rio de Janeiro, sob direcdo do grande desenhista,
pintor e educador, Augusto Rodrigues, que por sua vez se baseia nos métodos

educacionais adotados nas melhores escolas especializadas do mundo.

7

Esse panfleto € um documento Unico que compde o acervo histérico do

movimento que foi um marco no ensino da arte brasileira, no caso do Espirito
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Santo, e é assinado pela capixaba Isabel da Rocha Braga, professora de
formacdo. A assinatura nesse documento sanciona a persuaséo, reiterando o
fazer persuasivo e a fidlacia do discurso, ou seja, quem assina € uma professora
de familia conhecida na cidade, que possui formacdo e competéncia para educar

as criangas, adolescentes e adultos.

Faremos aqui uma breve pausa na analise para acrescentarmos ao que ja foi
escrito nesta dissertacdo outras apresentacdes referentes a Isabel Braga. Isabel
filha do interior, cidade de Muqui, também sul do Estado, fez seus estudos
basicos e formacdao profissional em Vitdria, em regime de internato. Ela formou-se
normalista no Colégio do Carmo, Este colégio foi fundado na primeira metade do
século XX, e foi considerado, por muitos anos, a mais importante instituicao
educacional de educacéo feminina do Espirito Santo. Com essa fama, as familias
de todo Estado faziam o possivel para oferecer as filhas esta educacdo téo

especial.

Retornando para Cachoeiro por volta da década de 1930, Isabel fazia parte da
elite intelectual da cidade. Lecionou Musica e Artes Aplicadas no Colégio
Estadual Muniz Freire, e foi a primeira diretora do jardim de infancia da cidade.
Numa época em que 0 acesso a educacdo escolar ndo era viavel a maioria, ao
publico feminino, principalmente do interior, guem tinha um diploma de normalista
era autoridade no assunto. O que respaldava a protagonista da iniciativa de
oferecer uma escolinha para atender a condicdo de ter seu discurso avalizado

pela sociedade.

Com o texto dirigido as familias daquela cidade, Isabel se colocava com a
autoridade que Ihe era outorgada, assim inicia 0 texto: Tenho o prazer de
anunciar a reabertura da escolinha de arte de Cachoeiro de Itapemirim. Com
salas adequadas e melhores instalacbes. Apesar de ser uma carta que nao foi
postada, e sim entregue como panfleto, existia um publico destinatario, ndo era
uma instituicdo publica, e nem de grande porte, devia atender um publico restrito,
que acreditasse no potencial criativo e intelectual de seus filhos, ou nos seus
préprios, mas que também tivessem posses para arcar com as suas proprias

despesas.
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Os interesses sociais que estao apoiando esse discurso tém como base definicao
de publicidade, segundo lvan Barbosa (apud CASAQUI, 2005: 29),

[...] € a de que cabe a ela informar sobre aspectos reais ou imaginarios
de um produto ou servico, a fim de convencer e persuadir e, até,
envolver determinado segmento de maneira a produzir neste um desejo
de satisfazer suas necessidades fisicas ou psiquicas, por meio do objeto
ou servi¢co anunciado.

Assim, uma andlise desse panfleto como documento histérico e segundo a
metodologia semidtica, possibilitou-nos reconstruir esse discurso publicitario,
datado de 1952, para apreender os efeitos de sentido dele, e nos permitir refletir
sobre o0 que aquele discurso presente no panfleto suscitou nos destinatarios.
Reportando a época, e visualizando a atualidade, entende-se que, usando
outros argumentos e varios meios de comunicacdo, 0 intuito € o mesmo, o
discurso publicitario tem a mesma missao, a de convencer ao outro da “verdade”,
utilizando modos de dizer que podem ser interpretados como verdadeiros,

ilusérios, ou mesmo mentirosos.

4.2 O QUE CONTAM DA ESCOLINHA DE ARTE DE CACHOEIRO
DE ITAPEMIRIM

Segundo o relato da professora Isabel, no Espirito Santo em meados do século
XX, raramente acontecia algum movimento artistico. Ela propria ndo ousava
desenhar; mesmo assim, desde cedo, a arte comecou a fazer parte de sua vida.
Ela ousou e ultrapassou os limites impostos a mulher de sua época. Iniciou seus
estudos musicais, enquanto fazia seus estudos basicos, ministrou aulas de arte.
Criou uma companhia de teatro amador, buscou novas formas de expressao
artisticas, oportunidade em que compds pecas musicais. Usava a musica e 0
teatro de fantoches para animar festinhas de criangas. Sobre a inser¢éo da Isabel
na vida artistica, apresento um trecho de uma entrevista que foi publicada no
jornal "A Tribuna”, de Vitoria, em 1976: "[...] A opcao pelo piano no Colégio do

Carmo foi minha salvacéo. Se tivesse aprendido pintura com aquele método de
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copiar o modelo e reproduzi-lo na tela com papel carbono, talvez hoje nao fosse

uma pintora."

Assim foi Isabel! Fundou a Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim para
criangas, trabalhou no magistério, promoveu um outro modo de aprender e
ensinar arte na sua cidade ”[...] as Escolinhas de Arte , [,,,], propdem uma
pedagogia que ndo pretende inibir, mas libertar; € uma pedagogia que nao
pretende preparar para a vida, mas acompanhar a propria vida, ou melhor, uma

pedagogia que faz viver”. (PESSI, 1990, p. 34)

Como ja relatado no decorrer deste trabalho, foi procurado quem pudesse falar
dessa vivéncia. Por intermédio de busca virtual, foi encontrado no Museu da
Pessoa® o critico de arte e curador independente Paulo Herkenhoff* . Ele narra

sua vida, infancia em Cachoeiro de Itapemirim, estudos no Rio de Janeiro e no
exterior, formacdo e especializacdo em direito, curso que também foi professor.
Neste mesmo espago virtual, conta que sua vivéncia com a arte se deu muito

cedo, fazia parte dos costumes de sua familia. Entdo ele narra:

Eu também digo uma outra coisa de brincadeira, que foi a minha mae
gue me ensinou a ver o Matisse, quando ela voltou a estudar — eu nédo
me lembro bem que idade eu tinha, cinco ou seis anos. Um dia, na
minha memoaria, era muito tarde da noite, ela estava na sala, com um
abajur, fazendo alguma coisa. Eu cheguei perto e ela estava fazendo um
trabalho para o colégio. Era um ramo de morango e tinha um vermelho
incrivel, eu ndo esqueco, porque a luz do abajur estava com o foco
muito em cima. E ela me matriculou também nesse periodo, eu néo fui
para jardim de infancia, mas fui para uma escolinha de arte fundada pela
Isabel Braga, cunhada do Rubem Braga, e que tinha estudado com o
Augusto Rodrigues. Entéo, ja na infancia, eu tive esse contato muito
direto com a arte, com a ideia de museu e a ideia de objetos antigos.

35 p . . .
O Museu da Pessoa é um museu virtual que tem como missao preservar, integrar e transformar em

informacdo as historias de vida de toda e qualquer pessoa da sociedade. Assim, promove o reforco da
identidade e do incremento da auto estima de individuos e comunidades, desenvolve o espirito de reflexdo
daquilo que nos rodeia e do que somos. http://www.museu-da-pessoa.net/identidade/?page_id=35
acesso em 29/08/2012

36 Sou Paulo Estellita Herkenhoff Filho. Nasci em Cachoeira de Itapemirim, no Espirito

Santo, dia oito de janeiro de 1949.


http://www.museu-da-pessoa.net/identidade/?page_id=35
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Esta claro que o Herkenhoff frequentou a escolinha, muito novo, mas foi uma
marca de sua infancia. Visto que sua histéria de vida passa por varias instancias
artisticas, ele, apesar de nao ter formacéao artistica académica, exerceu diversos

cargos e funcdes profissionais como, critico de arte, curador de bienal,

Por meio de Rachel Braga, filha de Isabel Braga, consegui o0 contato da senhora.
Natércia Zerbone da Costa, que foi aluna da Escolinha de Arte de Cachoeiro de

Itapemirim. Imediatamente entrei em contato e marquei encontro com ela.

A dona Natércia gentilmente me recebeu na sua residéncia no municipio de Vila
Velha em nosso estado. L4, informou-me que nasceu em Vargem Alta, cidade
localizada no sul do Estado, porém, como seu pai era funcionario publico
estadual, (fiscal de rendas), a familia vivia mudando. No periodo que cursou o

ginasio e escola normal, ela morava na cidade de Cachoeiro de Itapemirim.

A organizacao escolar na época era formada pelo 1°, 2°, 3°, 4° e 5° ano primario;
o aluno que ingressava com 7 anos, idade certa e permitida para isto, com 11
anos havia concluido o chamado curso primario. Estava apto entdo a entrar no
ginasio, na época era constituido por 04 (quatro) seéries, 1°, 2° 3° e 4° ano
ginasial. Deduzi que dona Natércia concluiu esse periodo escolar até seus 15

anos.

A partir dai ingressou na escola normal (hoje magistério), no ano de 1958. Ela
estudava no Lliceu Muniz Freire, uma escola estadual, onde a professora Isabel
Braga era professora de artes. Dona Natércia lembra que as aulas de artes na
escola eram restritas a trabalhos manuais, como bordados, croché, trico, pinturas,
tapecarias, etc. Os panos de pratos, para 0s enxovais das meninas, por exemplo,

faziam parte da disciplina oferecida na grade curricular.

Nesse mesmo periodo, a professora Isabel ja havia criado a Escolinha de Arte,
que funcionava no horario contrario da escola. Ela convidava os alunos da
escola, mogas e rapazes, para participarem das atividades de sua escolinha.
Apesar de o convite ser feito a todos, era mais procurado pelas meninas, e por

guem podia pagar a mensalidade.

Ela disse varias vezes, em sua conversa comigo, que dona Isabel, (assim que

ela se reportava a professora), tinha 0 mesmo jeitinho para dar aula, na escola do



115

ginasio e na escolinha de arte. “Ela incentivava o aluno a criar, sem copiar, € nem

consertava o desenho de ninguém?”.

“‘Ela ensinava, por exemplo, quando a gente queria desenhar e pintar um
entardecer. Ela sugeria que a gente levasse o cavalete para um lugar onde fosse
possivel ver um entardecer de verdade. Ela ensinava desenhar com perspectiva,
orientava como fazé-lo, mas nao fazia no nosso lugar, nem dava outro trabalho
pronto para ser copiado”. Dona Natércia diz — “Aprendi a desenhar perspectiva

tirando do natural”.

Ela diz também que tomou tanto gosto pela pintura, que costumava juntar o
dinheirinho que o pai dava para merenda, para comprar tinta, pra poder pintar

mais, e em casa também.

Segundo dona Natércia, a escolinha era “a cara de dona Isabel’. “Ela era uma
pessoa muito alegre, divertida, atraente, extrovertida e cativante”. “Ela explorava

muito a criatividade dos alunos”.

Dona Natércia repetiu varias vezes que a professora Isabel era uma pessoa
“‘completamente livre e passava a ideia de liberdade.” O que ajudava o ambiente
da escolinha ser do mesmo jeito. Os frequentadores da escolinha eram
comprometidos e alegres. Ela lembra que as garotas, como ela, tinham entre 14,
15 até 18 anos de idade, mas havia criancas menores também, mas no dia em

que elaia, a frequéncia era das mocinhas.

Na escolinha, trabalhava-se com pintura em tela, relata dona Natércia. Perguntei
pelas outras técnicas desenvolvidas no local. Ela respondeu que lembra muito da
pintura em tela, porque no horario em que ela estava, todo o grupo estava

pintando tela.

Ela ndo soube precisar quais dias da semana, mas afirma que ela participava
duas vezes por semana, no horario contrario ao da escola, e a turma néo era
cheia, igual a do ginasio. Ela ndo soube informar precisamente também por
guanto tempo (meses ou anos) foi a sua frequéncia na escolinha, masw afirma
que ela “era apaixonada por aquilo”, ndo faltava as aulas e chegava sempre
animada, com vontade de produzir, ndo so ela, toda a turma era comprometida e

muito alegre.



116

Quando se tornou professora normalista formada pela Escola Normal, em 1959,
foi lecionar no interior, como era comum na época. Em 1960, fez o curso de
educacao fisica, em Vitoria, capital do Estado. Deu aula na escola estadual,

antiga escola normal Maria Ortiz, no centro de Vitoria.

Casou em 1969, foi morar em Vila Velha e teve quatro filhos. Nao retornou mais
para morar em Cachoeiro. Em 1989/90 aposentou como professora de escola
publica. Gostou muito de exercer a profissdo de professora de educacao fisica,
profissdo escolhida, segundo ela, porque desde nova gostava muito de jogar

vélei. Participou de varias competicdes desde o periodo de estudante.

Quando comecou a frequentar a escolinha, ela intercalava os dias de treino de
vblei com os dias de participar das aulas de pintura. Admitiu que gostava de
jogar, porém sempre foi apaixonada por trabalhos manuais. Para ela, a
oportunidade de poder frequentar a escolinha foi maravilhosa, principalmente

porque la tinha liberdade de usar sua criatividade.

A cidade onde Dona Natércia nasceu fica proxima a cidade de Cachoeiro,
contudo informa que conheceu o Rio de Janeiro antes de conhecer Vitéria,
capital do Estado. Recorda que Cachoeiro era uma cidade muito pequena, 0
costume do final de semana era ir a missa e depois passear na pracinha em
frente a igreja. “O passeio era pra la e pra ca, e era chamado vitrine dos rapazes;
era ali que se arranjava namorado”. Narra também que “Os rapazes ficavam no

bar, as mogas nao entravam no bar”.

Esse era o costume da época, naquela cidade do interior. O diferencial enfatizado
por ela, do grupo social em que ela se incluia, era conhecer primeiro a capital do
estado vizinho. O que era explicado com a facilidade de acesso, devido a estrada
de ferro, que passava por Cachoeiro com destino ao Rio de Janeiro, para
transportar a producao de café oriunda do centro-oeste de Minas Gerais para 0s
portos da capital fluminense.

Cachoeiro era muito pequeno para dona Isabel, ela era uma muito

adiantada para aquela época”, enfatiza dona Natércia. Durante toda a

sua conversa comigo, elogia o0 modo de ser professora de dona Isabel.

“Ela incentivava a gente a nao copiar, s6 orientava, a gente tinha
vontade de fazer sempre mais.(Fala de Dona Natércia)
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Perguntei sobre a diferenca dela como professora no ginasio ou normal e na
escolinha, e dona Natércia me respondeu o que ela ja havia falado vérias vezes
durante nossa conversa: “Ela era minha professora no Liceu, ela precisava
ensinar trabalhos manuais para uma turma cheia, cadeiras enfileiradas, na
escolinha ela podia dar mais atengcao, era menos pessoas, mas nos dois lugares

a marca dela era incentivar a criatividade”.

A partir conversa com dona Natércia, fica explicito que a EACI era o reconhecido
espaco onde as experiéncias dos participantes podiam livremente acontecer.
Como relatado em vérios espacos deste trabalho, as atividades propostas aos
participantes, deveriam ser realizadas de maneira que eles pudessem liberar
suas potencialidades através das linguagens do desenho, pintura, modelagem,

entre outras.

O interessante era estimular o grupo ter um comportamento harmonioso e sentir
prazer em produzir, além de primar pelo interesse de perceber a relagédo

professor/aluno. Para o professor Rodrigues, na EAB, o educador precisava ter:

[...] um comportamento aberto, livre com a crianca; uma relagdo em que
a comunicacao existisse através do fazer e ndo do que pudéssemos dar
como tarefa ou como ensinamento, mas atraves do fazer e do
reconhecimento da importancia do que era feito pela crianca e da
observacdo do que ela produzia. De estimula-la a trabalhar sobre ela
mesma, sobre o resultado Ultimo, desviando-a, portanto, da competicao
e desmontando a ideia de que ali estavam para ser artistas. (INEP,1980,
p. 34).

Um comportamento livre, por parte do professor, ndo significa a falta de
orientacdo, de postura, de organizacdo e até de ordem no espaco destinado as
atividades. No livro Educacdo através da Arte, o autor deixa muito clara a
necessidade de o professor assumir o seu papel e ndo se deixar ser confundido e

nem por isso precisa ser autoritario.

Ensinar exige um alto grau de ascetismo; a alegre responsabilidade por
uma vida confiada a nds, uma vida que devemos influenciar sem
gualquer indicio de dominagédo, ou auto satisfacdo. Cada encontro tera
suas proprias leis e estrutura, sua propria realidade , que nédo é
incompativel com a compreensao e a permeacao. Mas, como qualquer
relagdo que expresse 0 espirito do servico para a vida, essa relagao
pedagodgica deve ser mantida impessoal. Pois se as esferas privadas de
gualguer das duas partes nela penetrarem, se sua estrutura e suas
tensbes ndo forem cuidadosamente preservadas, entdo o caminho
estara aberto para um diletantismo sem fundamento e, finalmente, para
a desintegracao. (READ, 2001, p. 323).
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Quando Dona Natércia se referia a professora Isabel, pode-se ver nesse relato
que a educadora comungava dos ideias do movimento educacao pela arte. Além
dessa crenca e projeto, e a Isabel que emerge desse discurso possui uma
postura de uma professora alegre, extrovertida, comprometida com o
relacionamento da turma, e, ainda segundo Natércia, tal atitude ocorria mesmo
no espaco restrito da escola regular. Porém, no espa¢o da Escolinha, ela tinha
mais oportunidade, devido ao menor nimero de alunos, a possibilidade de dar
mais atencdo, o que ndo mudava sua maneira de ensinar e estimular a auto

expresséo dos alunos.

Desde o inicio das atividades da EACI, mesmo antes de conhecer de perto o
trabalho da Escolinha do IPASE, a preocupacdo da professora Isabel consistia
em fazer diferente dos ensinamentos que ela recebeu no Colégio do Carmo, e

que, como professora, via nas escolas primarias e secundarias da época.

Retorno entdo as pesquisas de Herbert Read, que embasam os ideais do MEAB,
para apontar a existéncia e a preocupacdo com a necessidade da liberdade de
expressdo das criancas, principalmente com as relacfes estabelecidas entre
professor/aluno. Com frequéncia séo encontrados pronunciamentos de Read, em
seus livros e publicagdes, enfatizando a importancia do papel do professor, como
esse gue destaco a seguir:
A funcgéo principal do professor passa a ser sugerir. Antes de mais nada,
€ preciso criar uma atmosfera que induza a crianga a exteriorizar a
fantasia rica e cheia de vida que esta na sua mente. 0 primeiro aspecto
positivo resultante da criagdo dessa atmosfera é a confianca que a
crianca toma em si mesma, mas ha um aspecto negativo, ou melhor

preventivo, que exige da parte do professor um cuidado e habilidade
enormes (INEP, 1980 p. 31)

Ao ouvir dona Natércia contar de sua satisfacdo e vontade de participar das
aulas de pintura da EACI, e analisar os estudos de Read, pode-se entender
como a professora Isabel era capaz de criar, o que ele chama de atmosfera de
compreensao para o ensino/aprendizagem da arte. “A atmosfera é a criacdo do
professor, e criar uma atmosfera de compreenséao, de feliz atividade infantil, € o
principal, e talvez o Unico segredo de um ensino bem-sucedido”. (READ, 2001 p.
328).
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E essa “atmosfera” sugerida por Read é muito mais que as disciplinas constantes
da grade curricular da academia que forma o professor de arte. E preciso motivar
o alunado, agucar a sua curiosidade, a sua vontade de conhecer, de produzir, de
criar. E criar um clima de cumplicidade, respeitando os devidos lugares, mas que

ambos os lados se satisfagam.

A alegria de aprender e de ensinar seja uma constante a cada encontro. Pode se
entender entdo A Educacgdo Através da Arte como um movimento educativo
preocupado com a formacao integral e de valorizacdo do ser humano. Destaco a
seguir um depoimento de Pessi, pesquisadora da Escolinha de Arte de
Florian6polis que coaduna com esse principio de Read ja citado:
A finalidade do professor ndo é ensinar o que a crianca deve fazer,
obrigando-a a concluir trabalhos ou seguir técnicas. Nao. Seu objetivo é
completamente outro: € proporcionar as criangcas ambiente favoravel ao
seu desenvolvimento, estimulando-lhes a auto expresséo, inclusive
promovendo 0s meios materiais e as oportunidades para a
aprendizagem das diversas artes, sem no entanto, anula -lhes a
iniciativa com disciplinas e teorias. O principio basico da Escolinha é

respeitar a individualidade de seus pequeninos alunos. (PESSI, 1990, p.
29).

As pesquisas de Read deixam clara a necessidade do processo
ensino/aprendizagem em arte acontecer de maneira harmoniosa, para ambos 0s
lados envolvidos. O professor ter ciéncia que oferecer condicdes para auto
expressao das criancas € muito além que ofertar material, e o alunado aproveitar
a oportunidade para deixar fluir sua imaginacdo o que pode ser transformado

numa producao criativa e prazerosa.

5 PARA CONTINUAR ESTA CONVERSA

Antes de retomar aos objetivos propostos nesta dissertacdo, quero conversar
com um outro teorico, que, embora tenha sido pouco mencionado, exerceu em
mim, como pesquisadora, uma enorme influéncia. Trata-se de Mikhail Bakhtin, e
o diadlogo que proponho é especificamente com o vocabulério da pracga publica e
0 conceito de carnavalizacdo na obra Cultura Popular na Idade Média: o contexto
de Francois Rabelais. 2010. O autor russo mostra, por intermédio de seus

escritos, possibilidades de um outro mundo além do que esta estabelecido, assim
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como agueles que ousam romper com o0 estabelecido e atravessar fronteiras o

fazem.

Ao verificar o contexto historico como é oferecido o ensino da arte em nossas
escolas, e visualizar a perspectiva bakhtiniana, vislumbra-se a necessidade de
oportunizar aos envolvidos no processo ensino/aprendizagem em arte condicdes
de diadlogos e vivéncias com a contemporaneidade artistica. O ensino da arte nao
ser reduzido a mondlogos e restrito aos canones hegemonicos dos modelos

ditados pelos europeus.

Tenho a suposicdo que nem Augusto Rodrigues, nem Noemia Varela, nem a
Isabel Braga, para citar alguns dos expoentes do MEAB, tenham lido as
proposicOes desse tedrico quando pensaram e criaram esse projeto educativo de
arte, mas converso com Bakhtin para discutir arte e educacéo. Parto do principio
gue o ensino/aprendizagem de arte, principalmente em nosso Pais, esteve, ou
em alguns casos ainda estd, pautado em modelos burgueses e nem sempre

explorando a identidade brasileira.

E é esse elo que estabeleco entre ele e a iniciativa de Augusto Rodrigues com o
Movimento Escolinhas de Arte do Brasil — MEAB, e da capixaba Isabel Braga,
com a criagao da Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim e de como outros

pesquisadores contemporaneos propdem uma educacdo da arte na atualidade.

N&o custa lembrar que o MEAB aconteceu num espaco diferenciado da escola
regular, assim a maioria dos participantes era constituida de pessoas que podiam
pagar mensalidade. No caso da EACI, pode ser visto no relato da fundadora, a
preocupacao em conseguir bolsas de estudos e gratuidade para parte dos
alunos. Enquanto este movimento acontecia para um grupo reduzido de alunos,
as escolas primarias e secundarias da época continuavam com a repeticdo de

modelos europeus e a cobranca do desenho bem-acabado.

Quando se ensina e aprende uma linguagem, e compreendo a Arte como
linguagem, envolvemo-nos com todo conteudo ideoldgico desta linguagem.
Geralmente, na escola ela é vista e até ensinada por alguns professores tendo

como principio modelos europeus pertencentes, em sua maioria, ao século XX, e
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esse tipo de Arte é apontado por eles como Unica, pronta e acabada®’. Bakhtin
nos faz pensar o contrario dessa pratica pautada no modelo que uniformiza a
linguagem ao mostra-la como inacabada e viva, pois é produzida no convivio e

na interacao social.

E importante ressaltar que é no convivio social que acontecem as trocas, 0s
didlogos, as conversas e sao ouvidas as multiplas falas. Mais importante ainda &
aprender a aprender, a ouvir, participar, aproveitar as falas, falar e ser ouvido,

movimentar o espaco do dialogo, descartar o mondlogo.

Em cada época, em cada circulo social, em cada micromundo familiar, de
amigos e conhecidos, de colegas, em que o homem cresce e vive sempre
existem enunciados investidos de autoridade que d&o o tom, como as obras
da arte, ciéncia, jornalismo politico, nas quais citam, imitam, seguem.(...)
Eis porque a experiéncia discursiva individual de qualquer pessoa se forma
e se desenvolve em uma interacdo constante e continua com o0s
enunciados individuais dos outros. (BAKHTIN, 2003, p. 294).

A livre expressao proposta por Read e assumida por Augusto Rodrigues permite
e favorece o surgimento das varias vozes a quem é destinada a educacéo, que
sdo as criancas e adolescentes, as culturas e ndo somente a academia como
detentora de um saber. E sdo essas vozes que ecoam entre os circulos de
convivéncia, que oportunizam a interacao entre as escutas individuais.

Bakhtin insiste que a carnavalizacdo estd associada a questbes familiares,
propde romper as hierarquias a partir da convivéncia de ordem familiar. Isto é
possivel acontecer na escola também, desde que sejam ouvidas as vozes que
podem e devem se pronunciar. “E perfeitamente compreensivel que essa
linguagem livre e ousada tenha dado por sua vez o conteddo positivo mais rico as
novas concepgdes do mundo.” (BAKHTIN, 1999, p. 235).

E preciso ter nogdo da importancia que é dado as trocas de informagfes nos
espacos ditos de aprendizagem. Em meio a tantas aprendizagens, faz-se
necessario estar atento as perguntas e respostas que surgem na praga publica, ja

que é o espaco facultado a todos sem hierarquia, para manifestagdes.

Com ajuda das pesquisas de Read (1958,1973,1986,2001), Lowenfeld (1976) e,
0 entrecruzamento de textos (depoimentos, cartas e panfletos) que a semiotica

87 Cf.Martins, Celeste (1998), Reboucas, Moema Martins e Goncalves (2012), Barbosa, Ana Mae

(1985) em suas publicacdes discutem essas escolhas e os valores que se inscrevem nelas.
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nos auxiliou a analisar, e ainda na reflexdo pautada em Bakthin (1999,2003), é
gue me permito afirmar que a Escolinha de Arte de Cachoeiro de Itapemirim faz
parte de um movimento que foi marco no ensino da arte no Brasil. Deixo aqui
registrado, a partir dos dados coletados, das conversas e das escutas, uma
pesquisa que espero que possa servir de apoio a quem mais desejar continuar
esta investigacdo, ou pelo menos seja curiosa, como eu, para saber das

preciosidades ocorridas nas artes capixabas.

Sao estes estudos e pesquisas também que podem possibilitar contar a historia
da criagdo e funcionamento da EACI. A preocupacdo dos criadores deste
movimento, que pode ser considerado um marco no ensino/aprendizagem da arte
no Brasil, é trabalhar o homem em sua totalidade. E preparar a pessoa para a
vida, e ndo para ser um depdésito de informacbes que talvez, ao longo da vida,
nem seréo processadas.”[...] trabalhar o aluno como uma pessoa inteira, com
suas afetividades, suas percepc¢les, sua expressdo, seus sentidos, sua critica,
sua criatividade” (READ, 1986, p. 5)

E possivel ver as ideias dos filésofos Bahktin e Read expressas nos ideais e
atitudes do professor Augusto Rodrigues, da professora Isabel Braga e toda a
equipe que compds o MEAB. Quando a preocupacdo deles é liberar ou
oportunizar condi¢cdes para a crianca expor suas criacdes, o que defendem é a
interacdo nas relacdes sem priorizar a hierarquia de poder entre o grupo, todos
podem falar, no sentido de serem ouvidos, com suas individualidades, pelo
coletivo, e assim prover a todos uma vivéncia harmoniosa. Todos podem se

pronunciar, cada um a seu jeito, mas o interessante € que todos sejam ouvidos.

A professora Isabel pdde contar o tempo todo com a colaboracgéo e a presteza do
grupo da Escolinha carioca. Nesta dissertagdo foram citados e colocados em
anexo as cartas e os bilhetes recebidos, que informam a preocupagcdo de
colaborar de varias maneiras, com orientacdes sobre as técnicas, sobre o
material, sobre como atuar com as criancas. Vale ressaltar também a
preocupagdo da Escolinha capixaba de participar de todos o0s eventos e

publicidades com a Escolinha do Rio de Janeiro.
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A professora Isabel, por sua vez, ndo mediu esfor¢os para procurar ajuda, bater a
porta de autoridades, procurar os parentes influentes, usar sua producao artistica
(apresentacao de teatro de fantoches e confeccao de trabalhos com silkscreen),
para oferecer aos meninos e as meninas a oportunidade que Ihe foi negada, a de

vivenciar a auto expressao e a espontaneidade da criacao.

“O homem cria, ndo apenas porque quer ou porque gosta, e sim porque precisa;
ele s6 pode crescer enquanto ser humano, coerentemente, ordenando, dando
forma, criando”. (OSTROWER, 1991, p. 10) E foi a possibilidade de criagdo que
as poucas criancas e adolescentes que tiveram oportunidade de participar do
MEAB, numa época que as vivéncias artisticas oferecidas a elas eram reduzidas
a colorir copias ou confeccionar trabalhos manuais, puderam aproveitar para

produzir sem censura, sem medo, com satisfacao.

E uma oportunidade que n&do deveria ter sido para poucos, porém o que pode ser
encontrado, ao longo da historia do nosso ensino/aprendizagem em arte. Por
meio dos registros que nos possibilitou resgatar esta historia fica a indignacéo de
ver uma oportunidade como esta ser restrita a alguns poucos brasileirinhos.
Contudo, fica também o orgulho de poder mostrar os incomodados que nao
cruzaram os bracos para reclamar. Fizeram de seus inconformismos a bandeira
de luta para construirem algo de concreto pelo nosso processo educacao em
arte.



124

REFERENCIAS

AMARAL, A. Artes plasticas na Semana de 22. Sdo Paulo: Perspectiva,1998.
AQUINO, Flavio de. Aspectos da pintura primitiva brasileira Aspects of Brazilian

primitive painting. trad. Traducdo de Richard Spock. Apresentacdo de Geraldo
Edson deAndrade. Rio de Janeiro: Spala, 1978.

ARANHA, M.L.A. Filosofia da educacéao. 2. ed. Sdo Paulo. Moderna: 1996

ARANTES, O. Forma e Percepcao estética: textos escolhidos Il/Mario
Pedrosa; Otilia Arantes (org). Sao Paulo: EDUSP, 1996.

AZEVEDO, Fernando A.G. A transmissao da cultura: parte 3 da 52 edicdo da
obra A cultura brasileira, SP ;Melhoramentos: INL, 1976

, Movimento Escolinhas de Arte: em cena Noémia Varela e Ana Mae
Barbosa, ECA/USP, (dissertacdo de mestrado). ECA/USP, 2001.

BAKHTIN, M. M. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o
contexto de Francois Rabelais. Sdo Paulo: Hucitec, 1999.

BARBOSA, A M. Arte e Educacéao no Brasil: Das Origens ao Modernismo Séo
Paulo: Perspectiva, 1978

, Arte-educacdo: conflitos/acertos. Sdo Paulo: Max Limonad, 1985..
,(Org.) Histéria da Arte-Educacdo. Sédo Paulo, Max Limonad, 1986.

. Topicos Utopicos. Belo Horizonte: C/Arte, 1998.

. Alimagem no ensino da arte. S&o Paulo: Perspectiva, 1991.
, Arte: educacgéo no Brasil. 3.ed.SdoPaulo: Perspectiva, 1999.

Arte e seu ensino. Uma questao ou varias questdes? In: BARBOSA,
Ana Mae (Org) Inquietagdes e mudancgas no ensino da arte. S&do Paulo.1993

BARROS, Diana L. P.. Teoria Semidtica do Texto. S&do Paulo: Atica, 1999

BIASOLI, Carmem Lucia. A formacé&o do professor de arte: do ensaio a
encenacao. Campinas: Papirus, 1999.



125

BLOCH, Marc. Apologia da histéria ou O oficio de historiador. Trad. André
Telles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2001

BURKE, Peter. Historia e teoria social. Sao Paulo: Editora UNESP, 2002.

CASAQUI, Vander. Polifonia Publicitaria: das construgbes da ,realidade”
jornalistica a da retdrica em publicidade — uma analise dialdgica. In: sentidos da
publicidade. Estudos interdisciplinares. Disponivel em www.interscienceplace.org
- Sao Paulo: 2005 - Paginas 161 de 193 — acesso em 23 de junho de 2012.

CONDURU, Roberto. Araras Gregas. In: 19&20 — A Revista Eletronica de
Dezenove Vinte. Volume |Ill, n°2. Abrii de 2008 Disponivel em:
<http://www.dezenovevinte.net/arte%20decorativa/ad_conduru.htm>. acesso em
04 de junho de 2012.

COSTA, F.C.B. Escolinha de Arte de Florianépolis — 25 anos de atividade arte
educativa. Florianopolis — Fundacdo Catarinense de Cultura, 1990

DEBRET, Jean Baptiste. Viagem Pitoresca e Histérica ao Brasil. Tomo
segundo, Belo Horizonte: Itatiaia, 1989.

DEWEY, J. Vida e educacao. Sao Paulo: Melhoramentos, 1978.

. John Dewey. Tradugdes de: Murilo Otavio Rodrigues Paes Leme, Anisio
Teixeira, Lebnidas Gontijo de Carvalho. Sao Paulo: Abril Cultural, 1980 .(Colecéo
Os Pensadores).

FIORIN, J. L. O romance e a simulacdo do funcionamento real do discurso.
In: BRAIT, B. (Org.). Bakhtin, dialogismo e construcéo do sentido. Sdo Paulo:
Editora Unicamp, 1997.

FRANGE, L. B. P. Noémia Varela e a arte. Belo Horizonte: Com Arte, 2001.

FUSARI, M. F. & M. H. FERRAZ. Arte na Educacao Escolar. Sdo Paulo, Cortez,
1992.

FERRAZ, M. H, C. T. FUSARI, M. F. R. Metodologia do Ensino de Arte. Sao
Paulo: Cortez, 1999.

FERRAZ, M. H. C. T, FUSARI, M. F. R. Metodologia do ensino da arte:
fundamentos e proposicdes. 22 ed.— Sao Paulo: Cortez, 20009.

FERREIRA, Carlos E.M. (apresentacéo) Oswald Goeldi: mestre visionario; Sao
Paulo, SESI, 1996.

FOURQUIN, J.-C. Educacéo Artistica - Para Qué? In: L. PORCHER. Educacéao
Artistica: luxo ou necessidade? Trad. de Yan Michalski. Sdo Paulo, Summus,
1982.

GIL, A. C. Como elaborar projetos de pesquisa. 4. ed. Sao Paulo: Atlas, 2002.



126
GIORGI C.D. Escola Nova. 3.ed. Sao Paulo. Atica:1992

HERKENHOFF, Paulo. Disponivel em http://www.museu-da-
pessoa.net/identidade/page_id=35 Acesso em 29 de agosto de 2012.

INSTITUTO NACIONAL DE ESTUDOS E PESQUISAS EDUCACIONAIS.
Escolinha de Arte do Brasil. Brasilia, 1980. il. (Estudos e pesquisas, 6)
Coordenacdo de Augusto Rodrigues. 1. Educacdo artistica. I. Série. Il.Titulo.
CDU: 37.036.5 (81)

LANDOWSKI, E. A Sociedade Refletida. Trad. de Eduardo Brandao. Sao
Paulo/Campinas, EDUC/Pontes, 1992.

LE GOFF, Jacques; CHARTIER, Roger; REVEL Jacques. A Histéria nova. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1988.

LOWENFELD, V. A crianca e a sua arte. Traducao de Miguel Maillet. 2.ed. S&o
Paulo: Mestre Jou, 1977.

MARTINS, A. Histérias de uma invaséo cultural: Ensaios avaliam o papel da
Missdo Francesa no Brasil no século XIX. Resenha de Bandeira, Xexéo &
Conduru. A misséo francesa. Memoria  Viva. Disponivel em
www.memoriaviva.org.br acesso em 05 de agosto de 2012

MARTINS, M. C. Didatica do ensino de artes: a lingua do mundo: poetizar,
fruir e conhecer arte. Séo Paulo, FTD, 1998.

MILLIET, Sergio, Diéario Critico, S8o Paulo: Martins Fontes/EDUSP, 1981, vol.VI

NAVES, Rodrigo. A Forma dificil. Ensaios sobre arte brasileira. 2 ed, Local:
editora atica, 1997.

OSINSKY, D. A, Histéria, e ensino: uma trajetoria. Sdo Paulo: Cortez, 2001
OSTROWER. F, Criatividade e processo de criacdo. Petropolis: Vozes, 1991
PESSI, M2 Cristina Alves dos Santos, Questionando a livre-expresséao:
historia da arte na Escolinha da Arte de Floriandpolis — Fundacao

Catarinense de Cultura Florianépolis — SC,1990

READ H. A Redencédo do Rob6: meu encontro com a educacao através da arte.
32 ed. S&o Paulo: Summus, 1986.

. A Educacgéo pela Arte. Sao Paulo: Martins Fontes, 2001.
REBOUCAS. M.L.M, Contratos na Pintura: O caso Volpi. In: Galéaxia: revista
transdisciplinar de comunicacao, semiotica, cultura; Programa Pos-Graduado em
Comunicagéo e Semiodtica da PUC-SP. N. 2 (2001). S&o Paulo : EDUC, 2001.

, M.L. M. O discurso modernista na pintura. Lorena, SP: CCTA, 2003.


http://www.museu-da-pessoa.net/identidade/page_id=35
http://www.museu-da-pessoa.net/identidade/page_id=35
http://www.memoriaviva.org.br/default.asp?ACT=5&content=58&id=10&mnu=10
http://www.memoriaviva.org.br/default.asp?ACT=5&content=58&id=10&mnu=10
http://www.memoriaviva.org.br/

127

, Moema Lucia Martins. Uma leitura de textos visuais. Cadernos de
Pesquisa em Educacdo. Vitéria/ES: PPGE/UFES, v. 12, p. 101-116, 2006.

, M.L.M. Condi¢8es de Sentido na Obra de Dionisio Del Santo.
Disponivel em www.anpap.org.br/anais/2012/pdf/simposio Acesso em 03-01-2013

SAVIANI, D. Pedagogia Histdrico-Critica: primeiras aproximagfes. Sao
Paulo: Autores Associados, 1991.

SCHWARCZ L M. O Sol do Brasil: Nicolas-Antoine Taunay e as desventuras
dos artistas franceses na Corte de D. Jodo. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2008.

TEZZA, Cristovdo. Discurso poético e discurso romanesco na teoria de
Bakhtin. In: Uma introducéo a Bakhtin. (Org.) FARACO, Carlos [et al]. Curitiba:
Hatier, 1988.

VARELA, N. de A. A formacéo do Arte-Educador no Brasil. In: BARBOSA, A.
M. (Org.). Histéria da Arte-Educacgdo. Sao Paulo: Max Limondad, 1986

VIANNA, M. L. R. Desenhos estereotipados: um mal necessario ou é
necessario acabar com este mal? Revista ADVIR, No. 5, R.J., 1995

WICK, R. Pedagogia da Bauhaus. Sao Paulo: Martins Fontes, 1989.

ZANINI, W (org.) Historia geral da arte no Brasil. Sdo Paulo: Instituto Walter
Moreira Salles, 1983.



128

ANEXOS



129

Sl 'ANEXO A - CURRiCULUM E OBRA DE ISABEL BRAGA

ISABEL DA ROCHA BRAGA

MOSTRAS INDIVIDUAIS NO BRASIL E NO EXTERIOR

. Galeria Irlandini, Rio de Janeiro - Novenibro 1970
. Galeria Chica da Silva, Rio de Janeiro - Abril 1972

Galeria Fundagdo Cultura/FUNARTE, Vitéria, E.S. - Setembro 1973
Galeria D’ Arte Italo-Brasiliana - Mildo, Italia - 25 Fevereiro 1976

Jardim da Inféncia, Cachoeiro de Itapemirim, E.S. - Junho 1976

Galeria Irlandini, Rio de Janeiro - Setembro 1976

. Galeria de Arte e Pesquisa da UFES, Vitéria, E.S. - Junho 1977

. Fundacéo Cultural de Brasilia, FUNARTE, MEC, Brasilia - Outubro 1978
10. Galeria Homero Massena, Fund. Cultural E.S., Vitéria, E.S. - Julho 1980
11. Casa dos Braga, Cach. de Itapemirim, E.S. Dezembro 1990

12. Shopping Center Cachoeiro, E.S. (Retrospectiva) - Junho 1996

VPN U AW~

MOSTRAS COLETIVAS NO BRASIL
Rio de Janeiro:

- Galeria Irlandini

- Galeria do Hotel Intercontinental

- Galeria Chica da Silva

- Feira de Arte do Museu de Arte Moderna
- Feira de Arte AIAP

- Maratona de Pintura da Cenitur

- Helicoide do Lido

- Galeria do Copacabana Paace

- Galeria do Hotel Nacional

- Galeria Olivia Kahn

- Galeria Ana Maria Garcia, Correlas Jan. 76

Sdo Paulo:

- Galeria Bonfiglioli
- Galeria Azuldo

- Galeria Espada

- Galeria No Sorado

Curitiba, Parand:

O T

- Galeria Acaiaca T

Inter-American Development Bank (BID), Washington, D.C. - 14 Agosto 1972
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Vitoria, E.S.:

- Galeria Ornatus

MOSTRAS COLETIVAS NO EXTERIOR:
Estados Unidos:

- Galeria Garfinkel's, Washington, D.C.
- Banco Interamericano de Desenvolvimento (BID), Washington, D.C.
- Galeria Rancho Santa Fe, Sdo Diego, Califérnia

Inglaterra:
- Galeria Mara, Londres

Ttdlia:

- Galeria Delfin, Mildo

- Galeria Salloto Del’ Arte, Mildo
- Center Art Vienna, Mildo

- Galeria La Felluca, Roma

Holanda:
- Galeria Ann de Haven, Haia
SALOES NO BRASIL:

1956 - Saldo Ferroviario, Rio

1957 - Saldo do Mar, Rio

1957 - Saléo de Artes Gréficas da Casa da Moeda, Rio (Mengéo Honrosa)
1970 - Saldo dos Transportes, Museu de Arte Moderna, Rio

1970 -1 Saldo Niteroiense de Pintura, Niter6i

1974 - Saldo da Ecologia e Polui¢do, ESP, S3o Paulo

1974 - III Mostra de Artes Visuais, Niterdi

1974 - Instinto e Criativade, Museu Nacional de Belas Artes, Rio

1975 - Saldo de Natal, Galeria Sdo Marcos, Rio

1976 - III Concurso Nacional de Artes Plasticas, Goidnia

1977 -1Saldo dos Ingénuos, Rio (Premio de Aquisigéio)

1978 -1I Saldo dos Ingénuos, Rio

1978 -1 Saldo Messidnico do Brasil, Palacio da Cultura, Rio

1979 - Saldo Nacional de Artes Plasticas, Museu de Arte Moderna, Rio
1982 -1 Saldo Capixaba de Artes Plasticas, Vitéria, E.S.

1984 -1 Saldo Capixaba de Pintura Marinha, Vitéria, E.S.
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1986 - Concurso Anual de Artes Plasticas da Prefeitura - Montes Claros,
Minas Gerais

PREMIOS: B

* Mencgdo Honrosa - Saldo de Artes Graficas da Casa da Moeda, 1957
(Silk screen)

* Prémio de Aquisi¢do - Saldo dos Ingénuos, 1977
* Ex-aequeo Medaglia D’ Argento - Museu Nazionale Milano, Italia

* Prémio de Aquisi¢do - 8° Concurso Anual de Artes Plasticas de Montes
Claros, Minas Gerais, 1986
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Primeiras experiéncias com desenhos

Primeiras experiéncias com o desenho
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Sono esposte opere di:

ITALIA

ALCAINI Filippo
BARTOLINI Teresa
BASCIANI Umberto
BASTONI Paolo
BEBI di Milano
BENASSI Enrico
BENATTI Brenno
BUSELLATO Mario
CAMARDO Nino
CAPACCIONI Antonio
CABASSI William
CATOZZO Armida
CECCARELLI Corinna
CECCARELLI Marino
CIACCIO Palmirella
CIARROCCHI Siro
COLOMBO Mario
COSTA Felice
CROTTI Emanuela
DAOLIO Vandino

DE LUCA Maria

DI TERLIZZ| Francesco
DONATI Antonio
FANFANI Ottavio
FERNANDO D.
GAGLIANO Giuseppe
GASPERINI Elena
GHIZZARDI Pietro
GIUFFREDI Luigi
GRANDI Renzo
INCERT! Achille

INVREA lIrene

Suor ARCANGELA Laguna

LA SPINA Marcello
LIGABUE Antonio
LONGONI Giorgio
LOVO Lorenzo
MAINERI Peo
MAIOLO Francesco
MALENOTTI! Emilio
MILANI Laura

Don MATTAVELLI Francesco

MEREU Giovanni
METELLI Orneore
MINNUCCI Aldo

MUSSI Paola

SANDORR (Sandro Rossi)
SARANDREA Francesco

PAGANO Luisa

PAGNONCELLI Giovanni

PANIZZA Giuseppe
PASOTTI Bernardo
PIERACCINI Eugenio
PIETRI Francesco
POLTRONIERI Alceo
PORTELLA Michele
PRUNELLA Simone
PUPPO Alessandra
RAINERI Sigi
RESTIVO Antonio
ROVESTI Bruno
SCOLARI Rinaldo
SERAFIN| Giuseppe

AZIENDA AUTONOMA DI CURA
SOGGIORNO E TURISMO
SAN PELLEGRINO TERME

MOSTRA
INTERNAZIONALE

NAIFS
1980

CASINO’ MUNICIPALE
SAN PELLEGRINO TERME

1 LUGLIO - 31 LUGLIO 1980

dalle ore 19 alle ore 23
INGRESSO GRATUITO

SERPI Giuseppe
STUCCHI Arturo
TONIATO Kabalo
TONIATO Udo
VERONESI Giorgio
VERZELLONI Aldo

BRASILE
DE ROCHA BRAGA Isabel
NEIVA Messias

GERMANIA OCC.
BORCHERT Jutta

GUATEMALA
COMALAPA

HAITI

CASIMIR Laurent
MERVILUS Rodriguez
TROCHERIE

INGHILTERRA
GREAVES Mike

JUGOSLAVIA
BALAN Marija
FEJES Emerick
FRANJESEVIC Mira
FLORIDO Silvano
GAZI Dragan
GENERALIC Ivan
GENERALIC Josip

GENERALIC Milan
HRVAT Josip
HOMONAJ Pal
JOVANOVIC Peter
KLOPOTAN Franjo
KOPRICANEC Martin
KOVACEVIC Nicola
LACKOVIC Ivan
LOVAK Branko
MOTORESCU Maria
MENDICA Mario
MRAZ Franjo
RABUZIN lvan
SMICIBRADA Dragica
STOIKOV

STOLNJK Slavko
VECENAJ Ivan
VECENAJ Josip
VIRIUS Branko

POLONIA
PLASKOCINSKI Jan

ROMANIA

BIRES Virginia
DIMITRESCU George
ILJE D.
GRUMAZESCU Stefan
PAVEL Biro

SAVU Alexandru
STANICA Costantin
STURZA Gheorghe
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’rreﬁzinho ‘para-Marataises", 1986
55x45¢cm -
Acrilico sobre tela.
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“Estagdo das barcas” — 0leo sobre tela - 1976, 0,61 cm X 0,41 cm (Prémio Aquisi¢do).
Acervo da Secretaria Municipal de Turismo do Rio de Janeiro. Consta no livro Aspectos
da Pintura Primitiva Brasileira de Flavio de Aquino, 1978

“Vida Simples” 6leo sobre tela, 0,27 com X 0,022 cm — 1978.
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AT0-1935
VALIGIA DIPLOMATICA , |4a llac -r(\ij\‘?j(&O

Calore, colore e luce nelle sfavillanti scene di vita popolare
presentate da una grande interprete brasiliana della pittura “folk,:
ovvero parliamo di ISABEL BRAGA

Sono piu di 15 anni che vedo quadri di Isabel, e lei continua

a dipingere le stesse cose. Un altro puo ingannarsi con quella spiaggia,
quella gente scalza con il cappello di paglia, quella chiesetta

vicina al mare. Puo ingannarsi pensando che |'artista abbia immaginato
una scena popolare qualunque in qualunque spiaggia del Brasile.

Lei nulla ha immaginato, e quella spiaggia e quella gente non sono
di un luogo qualsiasi: sono precisamente di Marataises, vicino alla

« Barra do Itapemirim » nello Stato dell’« Espirito Santo », Brasile.
Aggiungo: quello non & Marataises, & Marathaizes — perché & cosi
che si scriveva, ricercatamente, in quell’epoca, il nome della localita.
Quando I'ho conosciuta, era un villaggio di pescatori dove la gente -
si sistemava in una piccola casetta d'argilla e paglia, e dormiva

su stuoie. Isabel, la cui famiglia & di « Muqui » (localita pit distante
dal mare e molto meno importante della nostra citta di « Cachoeiro

de Itapemirim ») deve essere arrivata laggiu qualche anno dopo,
quando gia esisteva la piccola stazione ferroviaria e erano sorte

le prime case di villeggianti. L'infanzia di tutti noi & stata illuminata
dai colori vivi della festa delle canoe, dei giuochi della festa

dello Spirito Santo, di questi « catambés » e « caxambus » che
brillano fedelmente, e per sempre, nei suoi quadri di ieri e d'oggi.

La sua pittura riflette anche, naturalmente, le emozioni dei molti viaggi
che ha fatto; ma quei ricordi d'infanzia sono quelli che le danno
un'impronta piti autentica e impressiva.

A quel tempo la persona povera della campagna era chiamata

« mocorongo »; e quei pescatori del mare erano chiamati « maratimbas ».
Isabel & una pittrice della vita « maratimba »; in questa modestia

si trovano la sua forza ed il suo garbo. Rubem Braga

39
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Bottega d'Arte
G. TOSON D'ASCOLA

Via Bergamo, 22 - Tel. 54.62.434
20135 Milano

*

Presentazione opere della
pittrice naif brasiliana

ISABEL BRAGA

dal 2 Febbraio 1976
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invites you to the opening of an exhibition of

FOUR BRAZILIAN ARTISTS

" Isa Aderne ' Isabel Braga

Leonardo Alencar

Joagquim Souza
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Railway by Joaquim Souza
|

on Tucsday 14th August from 6.00 to 8.00 pm
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ANEXO B — RELATORIO DE ISABEL BRAGA

Relato de Isabel da Rocha Braga sobre a
ESCOLINHA DE ARTE
DE CACHOEIRO DE ITAPEMIRIM (Espirito Santo),
gue fundou e dirigiu de 5 de abril de 1950 até 1955.

Apresentado a0 SEMINARIO DE ARTE NA EDUCACAO

DA ESCOLINHA DE ARTE DO BRASIL
(17 a 21 de julho de 1972)

Motivacao da experiéncia

Residindo em Cachoeiro de Itapemirim, no Espirito Santo, tomei
conhecimento de uma inovacao no processo de recreacdo artistica, aplicada
junto a crianga, através de noticias e reportagens dos jornais do Rio, em 1948.

O criador desse movimento, pessoa amiga e conhecida, ndo era outra
sendo Augusto Rodrigues. Interessada e curiosa de ver de perto o seu
trabalho, embarquei para o Rio, ofereci-lhe um vatapa em casa de meu
cunhado, e me fiz convidar para ver a sua Escolinha.

Funcionava nessa ocasido no IPASE, com o nome de Escolinha de Arte
da biblioteca Castro Alves, do IPASE.

O que vi foi bastante para me fixar numa idéia: fazer algo parecido na

cidade onde morava. Seria tdo facil, daquela maneira, proporcionar as
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criancas do lugar e aos mus proprios filhos, aquela oportunidade, que logo
me pareceu tio preciosa!

N&o sabia nada de artes plasticas, nem ao menos via exposicoes,
apenas noticias de que tudo existia, algum conhecimento muito superficial do
desenvolvimento da pintura e seu progresso no mundo. Jamais havia me
arvorado a pegar num lapis e desenhar.

Mas, se a mim foi negada essa oportunidade, percebi que por aquele
processe que Augusto vinha desenvolvendo, qualquer um poderia tenta-la. O
resultado do ensino do desenho nas Escolas primarias e secundarias era o que
poderia ser visto e observado por qualquer um. Nenhum aluno saia do
Colégio aproveitando alguma coisa do que aprendia, para ser aplicada. O que
acontecia € que um conceito pessoal em torno do desenho, de que, se tinha ou
nao jeito para desenhar, e 0s poucos gque conseguiam realizar os deveres de
desenho, dados pelos professores, ajudavam o resto da classe.

E, na certeza de que aquele processo visto na Escolinha do IPASE seria
um passo definitivo para resolver aquela deficiéncia do ensino, a idéia fixa de

fazer algo tornou-se realidade.

Aplicacdo da experiéncia

Com o nome de CLUBE RECREATIVO DE CACHOEIRO DE
ITAPEMIIRM, batisei minha primeira experiéncia, em 1950. Antes vinha
tentando fazer fantoches, atraves de aulas periddicas publicadas num jornal
do Rio, de iris Barbosa Melo, e aplicando em festinhas de aniversario de
criancas.

Consegui no clube social da cidade um contrato para duas
representacdes, na Semana da Crianca, de uma pecinha que escrevi e encenei

com um grupo de jovens. Desse dinheirinho, Cr$500,00, comprei material de
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pintura, desenho, balde para o barro, e comecei a trabalhar. As salas me
foram emprestadas pelo Partido Socialista Brasileiro, que raramente fazia ali
reunides, mas sempre a noite.

Levei meus filhos como cobaias e os amigos. Espalhei prospectos do
movimento, em correspondéncia particular e anunciei nos jornais. E mandei
também a noticia para a Escolinha de Arte do IPASE, que se mostrou

imediatamente interessada no meu trabalho.

Resultado da experiéncia

Nas férias de 1951 levei ao Professor Augusto o resultado do meu
trabalho. Embora recebesse dele a aprovacdo dos desenhos e pinturas, percebi
que ndo poderia continuar naquelas condic6es tdo precarias, com falta de
tudo. Resolvi entdo acabar com a experiéncia no fim de 1950, durando ela,
portanto, um ano. Mas continuei a persistir na idéia, escrevendo e publicando
sobre a experiéncia e procurando uma maneira de continua-la em melhores

condicoes.

Enriguecimento individual

Em 1952, nas férias de comeco do ano, procurei a Escolinha do IPASE para
tomar contato. Encontrei funcionando nessa ocasido varios cursos: desenho,
xilogravura, gravura em metal, silk-screen. Os alunos variavam de idade,
entre criangas, jovens e até pessoas de idade. Para mim essas aulas dadas
como as das criancas, inteiramente livres, apenas com a presenca de

professores incentivando, embora as técnicas fossem outras e desconhecidas,
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despertaram-me um interesse indescritivel, e uma satisfagdo s6 mesmo
comparavel a que descobria nos meus alunos, quando trabalhavam.

E, assim, voltando para o interior, me tornei autodidata, na
impossibilidade de freqlentar aulas e encontrar uma sé pessoa que pudesse

ministra-las.

Aspectos caracteristicos e reabertura da ESCOLINHA DE ARTE DE
CACHOEIRO DE ITAPEMIRIM

Durante o curso, recebia do Professor Augusto e de Lucia Alencastro,
orientacao sobre a experiéncia que ali se realizava com as criangas. Num
desses dias o professor me induziu a requerer uma verba do Ministério da
Educacéo, e me encaminhou a D. Vera Simdes Bocailva, filha do entéo
Ministro Simdes Filho (falecido) que me acompanhou gentilmente até junto
ao seu pai, e exp6s minhas dificuldades, pois, moca da roca que era, me senti
inibida em expor o que queria.

Voltando logo para o interior, para meu verdadeiro espanto, recebi dai
uns dias a comunicacao da verba concedida, e um cheque de Cr$25.000,00
(vinte e cinco mil cruzeiros). Imediatamente procurei local e uma casa que
servisse para abrir a ESCOLINHA DE ARTE DE CACHOEIRO DE
ITAPEMIRIM, em carater particular.

Além dessa verba, outra me foi concedida pela Associacdo de Protecdo
a Maternidade e Infancia de Cachoeiro de Itapemirim de Cr$1.000,00 (hum
mil cruzeiros) em troca de 10 lugares para criancas pobres.

Mais tarde a Prefeitura local também concedeu uma outra de
Cr$500,00 com direito a duas matriculas gratuitas (ambas eram mensais).

Desses Cr$ 1.500,00 cruzeiros paguei de aluguéis mil, e Cr$500,00 a

uma ajudante. Com a verba do Ministério adquiri moveis, material de
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desenho, pintura, xilogravura, silk-screen, e depositei o restante para futuras
despesas eventuais.

Explorando particularmente a técnica do silk-screen, no campo
comercial, consegui desenvolver o restante do dinheiro depositado, e assim
pude manter a Escolinha até 1955.

A Escola funcionou numa das ruas principais da cidade, durante trés
anos, em dois turnos, pela manha e a tarde, com a duracgéo de duas horas cada
turno.

As atividades empregadas foram de comeco: o desenho, pintura,
xilogravura, barro, fantoches, bonequinhos de arame, trangados com palhas e
contas.

Além dessas aulas durante o dia, trés vezes por semana, intercalei aulas
de bordados para senhoras e mocas, duas horas a tarde e a noite, atendendo as
necessidades das que trabalhavam durante o dia.

As salas eram duas, com mais ou menos 5x4m, e as mesas eram
desmontaveis, para facilitar as festinhas proporcionadas as criancas. Mandei
fazer banquinhos confortaveis e resistentes, armarios fechados em baixo, com
estantes por cima, sendo uma para exposic¢ao do barro e outra para livros.

A primeira secretaria que contratei se divertia muito com a experiéncia
e tinha para comigo um ar de riso suspeito, como quem duvidasse da minha
perfeita capacidade mental, ou competéncia, deixando que as criangas
pintassem e desenhassem daquela maneira. Logo tive que dispensa-la, pois se
achou no direito de querer ensinar as crian¢as. A funcdo de secretéaria também
correspondia a de ajudante de limpeza e tudo mais.

Além das salas citadas havia um quarto de banho, com todas as
instalacdes, onde as vezes as criangas tomavam banho, nos dias mais quentes,
de chuveiro, pois a banheira foi de comeco transformada em deposito de

barro.
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Havia também uma cozinha pequena com pia e uma varanda que dava

fundos para o rio Itapemirim e frente para a rua.

Descobertas feitas durante a experiéncia

Alguns pais foram pessoalmente matricular os filhos, pela mensalidade
de Cr$80.00,00. Além dos bolsistas, matriculei os filhos da lavadeira e do
pedreiro que construia a nossa casa. Estes alunos foram os maiores
incentivadores do nosso trabalho, pela assiduidade e entusiasmo com que
freglientavam as aulas, levando os companheiros da Escola ou do bairro onde
moravam.

Eles apareciam sujos e descalcos, motivo pelo qual institui o uso de um
avental-uniforme, com as iniciais de EACI.

A alegria desses meninos era contagiante, e a espontaneidade e
simplicidade de sues trabalhos, tentando principalmente reproduzir a natureza
do lugar onde viviam, deixava transparecer toda a felicidade que
desfrutavam, como criancas livres que eram, de cidade do interior. Subiam as
escadas correndo, numa ansiedade incontida de comecar o trabalho. As
técnicas eram escolhidas por eles mesmos, indiferentemente, mas quase
sempre optavam pela pintura e xilogravura. Conversavam sobre todos 0s seus
problemas, e quase no final da aula um grupinho causava a turma a surpresa
de um espetaculo improvisado de fantoches, numa vozinha muito
caracteristica de neném, fazendo pilhérias com os companheiros.

Por incrivel que pareca, ndo havia brigas dentro de aula. O grupo vinha
sempre junto, e unido. Um certo dia, um deles ndo apareceu e 0 grupo se
isolou num siléncio e murmurios, o que me deixou intrigada. Perguntei o que
havia, ndo me responderam. A certo momento apareceu o atrasado, a quem

recebi cordialmente, como de costume. Eles se abstiveram de qualquer



146

manifestacao e se conservavam calados quando ele se aproximava. Durante
uns dias o enjeitado faltou, e eles ndo me davam nenhuma noticia dele.
Apareceu sorrateiramente e desconfiado, permaneceu por alguns minutos na
porta, olhou toda a sala e corajosamente se dirigiu a um do grupo e pediu
desculpas. Tudo imediatamente voltou ao normal, como se nada tivesse
acontecido. E se puseram entdo a comentar a briga que havia tido em suas
brincadeiras, Deus sabe por onde andavam pela cidade.

Este mesmo grupo organizou um conjunto com pandeiros de lata de
goiabada, maracas de cabacinha, com cabos de vassoura serrados, e contas de
lagrimas, tamborins que trouxeram prontos de casa, e uma flautinha de lata,

que um deles de dez anos tocava de ouvido.

Experiéncia particular em ceramica

Como a cidade possui varias ceramicas de fabricacdo manual, animei-
me a fazer a experiéncia pessoal em uma delas, pois ia sempre la encomendar
vasos para minha colecédo de plantas. O ceramista se prontificou a me ensinar
suas técnicas e fiquei durante 15 dias praticando num torno de pé, ao seu
lado, enquanto ele ia fazendo seus véos e moringas. Observei que as criangas
vizinhas se divertiam nos tornos desocupados, tentando fazer o mesmo.
Mandei fazer um torno pequeno num marceneiro, e instalei na cozinha.

De comeco tentei ensinar a técnica de rodar a roda com o pé, equilibrar o
barro no prato. Mas achei melhor experimentar deixar que eles fizessem a
tentativa sozinhos, pois a descoberta da técnica era para eles tdo curiosa como
as combinacdes de cores nas tintas. Eu me preocupava somente em ensinar o
perigo de algum acidente com a roda, embora eles estivessem acostumados a
andar sozinhos pela cidade, pelas margens do rio e evidentemente

acostumados a ele. De pronto se familiarizaram com o torno, chegaram a
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manejar o barro e fazendo varios trabalhos, como cinzeiros, pratos, cofres,
esperando as vezes o endurecimento necessario para aplicar em alto e baixo
relevo.

Considero a experiéncia importante pelos seguintes resultados obtidos:

QD
1

como instrumento de recreacéo.

b- como exercicio para o desgaste fisico.

(e
1

como incentivo a vontade de acertar, no esforco que faziam tentando
equilibrar, levantar, contornar e abrir o barro.

d- pela coordenacéo do exercicio, com a idéia criadora, levando-os a

satisfazer a necessidade que as vezes sentem de criar coisas Uteis.

No entanto ndo sei se realmente isso convém a crianca, foi apenas uma
experiéncia em que tentei proporcionar mais uma inovagao para suas
recreacdes, sem nenhuma intencgéo didatica.

Depois dos trabalhos prontos e convenientemente secos, levavamos a
ceramica para queimar, e, depois de queimados, as criancas geralmente

pintavam.

Problemas decorrentes

Depois de uns dois anos, o trabalho se intensificou, com a minha
nomeacao para professora de Artes Aplicadas, para o Colégio Estadual e
Escola Normal Muniz Freire, da cidade. Encerrei o curso de bordados, e
passei a explorar comercialmente o silk-screen. Aceitando encomendas de
flamulas e cartazes.

Meus filhos atravessavam a puberdade e ndo havia mais na Escolinha
ambiente para eles junto as criancas. A exemplo da Escolinha do Rio,
insinuei @ minha filha a criacdo de um clube Juvenil, e cedi as salas depois

das aulas das criancas, para que ali organizassem o Cube, sob a minha
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supervisdo. O livro da ata desse Clube conta toda a sua histéria. Obrigada a
fechar o Clube, pelo fracasso da experiéncia, muito em parte pela minha falta
de conhecimentos psicolégicos que me permitissem conhecer aqueles jovens
e saber guia-los convenientemente.

Passaram entdo a se reunir em minha casa, e ali se recrearam e
desenvolveram outras atividades que ja organizavam. Minha presenca em
casa se fazia necessaria, e sentia que ndo podia resistir ao trabalho por mais

tempo.

Presenca do artista

Ao lado dessas dificuldades, a presenca de Augusto Rodrigues e Lucia
Alencastro de fazia sentir, através de um permanente intercambio de
correspondéncia, animadora e esclarecedora. A Escolinha recebeu a visita do
Professor Augusto, que viu e observou de perto o nosso trabalho. Acredito
que essa era mola que impulsionava o trabalho e, sem ela, eu me teria perdido

e jamais prosseguido por tanto tempo.

Impactos e relacdes com a escola tradicional

Na verdade ndo houve impactos. Se os professores primarios nao
chegaram a tomar parte ativa no movimento, também ndo se manifestaram
contra. Alguns visitavam a Escolinha por convite meu, outros se limitavam a
perguntar como ia indo. Da parte da imprensa sempre encontrei a maior
colaboracgéo, divulgando e exaltando mesmo o trabalho. As exposi¢des foram
muito concorridas, eram sempre realizadas no dia da festa tradicional da
cidade, inauguradas pelos governadores e autoridades que ocupavam cargos

administrativos, nas ocasides. Houve boa aceitacdo, e nenhuma reacgéo
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visivelmente desfavoravel. Quando fechei a Escolinha, mais tarde, fui
convidada a dirigir o Jardim de Infancia, o que cheguei a fazer durante um

ano.

Tentativas de solucdes e solucdes encontradas

Os principais motivos que me levaram a encerrar 0 meu trabalho,
foram a falta de recursos financeiros para amplia-lo, a necessidade pessoal de
remuneracao, e a obrigacdo particular de dona de casa e mae de familia, que,
com os filhos crescidos, mais se agravou.

Mudando o governo do Estado em 1955, procurei solucionar o
problema, tentando organizar uma sociedade juridica — ja havia sido a
Escolinha declarada “de utilidade publica” pela Prefeitura e pelo Governo do
Estado (leis 206, de 4/12/52, da Prefeitura Municipal e 675, de 16/12/52, do
Governo do Estado) — e com a promessa de uma verba maior da Prefeitura,
aluguei um saldo de uns 10x20m , mais duas boas salas para a secretaria, e
instalacdes sanitarias independentes, de frente para a praca principal da
cidade, e fundos para o rio.

Aproveitando a visita do Governador e seu Secretariado a
cidade, organizei uma grande exposicdo, com trabalhos de criancas do
Uruguai, cedidos por Lucia Alencastro, na ocasido substituindo o Professor
Augusto na direcdo da Escolinha do Rio, que passou para nova sede, com 0

nome de Escolinha de Arte do Brasil.

Isabel da Rocha Braga
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ANEXO C - CARTA DE RUBEM BRAGA

« Paris , 9 novembro 950

' Issbel -
S0 agora respondo sua carta , pois primeiro gueria providenclar o se pedido.
Aconteceu que ele chegou agui em ma epoca = as férias de verao , quando prati-
camente tudo esta fechado . Enfim o aue arraniei nao e grande coisa . Bstou
lbe mandando hoie pelo correio maritimo alguns 1ivrinhos sobre o ensino de
desenho, iniciacao musical e meis dois volumes de pedagogias gque V. telvez
acte interessantes. Além disso arraniei uns map&s Sen grande interesse que
enf;eignto enviarei a v. pelo primeiro portador que tiver para o Rio .

“Féra disso nao sei , francamente , em que lhe poderis ser util . Vou entretan=-
to , proelrar o que V. pede malis en sue carta e manderei o que for arraniando-
Pretendo ir para o Rio em fins de ( meis provavelmente entre 15
B e 20 ) e no m%s de isneiro dar uma volta por Cachoeiro. leun plano néo e fi-

car no Brasil , e sim parbkir para outra viagem no fim de uns % meses. Mas
isso depende dos iornais e de outras colsas . Enfim , quero ver se passo pelo
menos uma semana de verao em Marataises , pmmmdmmr para desasnar.,

0 "Correio da lianha" praticamente nfo esta poblicendo minhas coisas , mEsran
gmmvwr por felta de espago , mas O disbo & que nao posso diminuir meu volume
de servico por causa dos sornais do interior ; enfim , eles continnam a pagar
direito. Espero que o Edson esteia novamente forte . Voce ou o Newton querendo
glgume coisa daqui 6 favor me avisar 1logo. Terei muito prazer em levar , mas
gierc despachar uma parte de minha bagagem por nesvio , com anfecendencia s B
pois o avigo me da direito & pouca coisa . Mandem , dizer , portante , o que
posso levar péa. vocées . Se o dinheiro sobrar compeprrei um cavalete para seu
curso ; mas nao e muito habito sobrar dinheiro ... Quanto a historia de pin-
tura ﬁé mandei para o Rio umas duas ou tres que comprel e 11 agul ; uma -

em inglés , outra em frances . Uma delas creio que poderé ser util a voce 5
mandarei qpando chegar no Rio , pois no momento elas ainda deve estar em via-

&
gem . Vou/se compro tambem alguma)reproducoes baratas para Eme 2R TR Ky EEin

enfeitar sua sala .
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-Enfinm , é melhor eu nao ficar fazendo muitas promessas , pois ando , e stes
‘dias , em grande confusao, dependendo de mil colsas e sem tempo nenhum , Em
t do caso que isso sirva para demonétrar boa vontade ... Acho que geho—aue
Qantes de via‘ar ainda darel um pnlo a Londres - que e exctamente a mesme
'?distancia , em wrhEmrT aviao , de Rio a S, Paulo . Mens proietos incluemn
%'mesmo passar pela Espanha e 1r peger meu avigao para o Brasil em Lisboa ; mas
¢
Q;para isso eu scho quasi certo que meu dinheiro nao dara .

0 que talvez se pude sse conseguir com certa facilidade no Rio = voces pro-
videnciando hospedagen ahi - ers mandar & Cachoeiro um bom pintor ou dese-
nrista para dar um curso rébido , intendo {( um mes jé serviria miitoQ de
desenho,ecom &as varias tecnicas de aquarela , goauche , cleo , &% » 0 Gra=
ciano mesmo talvez topasse isso , Seria um curso gbertc - nao para criangas,
mas para adultos e que teris a vtilidade de dar um choque em quen por acaso
. tigessse realmente vocaqgo ghi . Isso a gente pode pensar quando eu estiver
o no Brasil - onde , praticamente , conheco todos os pintores . Seria util

X
%1*‘ eSpeedalamente prra as professoras que Se interessassem . Q-anto a escul=
tura , acho que com O Portinari conseguirel arraniar mals ou menos barato

N
X
¥
f 4 copias do ncue existe no luseu Nacional ( estatnas do Louvre de aue eles

p - . -
= tém molde 1la) ou pelo menos uma boa estatda grege para decorar o ambien-
”
’ ¥
? < te , Portinatl esta embarcando pare ahi no fim deste semana ., O diabo e
& & que em Cachoelro neo veio nenhum homern de slgum dinheiro aque quizesse ajiu-

5 '_ da” a fazer ghi uma coisarealmente interessante - e queé , afinal , nao

Pt seria muito care . Enfim o essencial e fundar uma instituigao , dar-1lhe
forma jurifiica , personalidade - para , eventualmente , aproveitar alguma
=~ boa vontade oficial , um subsidio , aualquer coisa assin . Isto e impor-
—: tentissimo , pois inclusive ocasionalmente me facilitaria dar uma facada
;~:: em elgum institnto ou servico oficial . Se v, Se resolver mesmo & fazer
? i glguma coisa nao deixe de pensar nisso : fazer estathtos , uma diretoria,
[\

registrar fjudo , etc . ’//;;bde ebrago para o Newton © outro_pa. V. do
Como forem as eicoes ani ? Nao tenho Thoticia nenhuma. Um >
s
g (‘*



ANEXO D — PANFLETOS PARA DIVULGAR A ESCOLINHA
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ANEXO E - CARTAS E BILHETES DE AUGUSTO RODRIGUES i §
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- 1~

. 4 i i =
Recebi sua carta, e foi com grénde al ecriz yue soube da 1n%ta11-

»

c%o de seu curso de arte, sendo gle nos moldes do nosso a,ui, creio qﬂ? -,

mos ter oportunidade de manter ‘uma corresoondencic permanente: trocando im

presso%s,experiéncias, e enfim, mantendo um | contato que vem a ser utll Dam

ra ‘as duas escolinhas.

Creio., gue seria bom, gue pudqss@mbé‘chamar o seu curso de *Hs-

@

15 gue as nossas flnalldades .

vniformidade pode vir a’ser mais util no 1nterc1m,‘

- ‘ . . -
bio e nas facilidades quepossamos consesmlr, aqm,para ajuda ao0s £rupos - 4

de, escol inhas que vimos estimulando.

‘

Remeti,lozo gue recebl sha carta alguns -jornais.e revistas, onde

por certo voce engontraré uma. 1nd1cac=o preclsa

- -

»
do que .& nossa escolinha R

e deu movimento no sentldp de desenvolver outrqs gimilares. Inicialmente

-quero sugerir que vé incluindo‘cada dIsciélinan_por vez,sem pressagl pois .

isso facilitard um clima de. pais. seguranca ‘para

vocg. 1 razoavel que VO~ -

»

¢ 4% mais @énfase ao teatro ds fantoche no 1niclo, pois, creio gque & nes—

sa atividade que voc® se sente mais’ desembaracada.» A@hb ~Dorem* que & me

Aozl

S %4

21

t

delagem em barro %iye preceder a confecqaa df fantoches feita pela criane

. q

Pode vocé fazer. tambem “ur perfbdd’déhd

‘depois entZo incluir as L o A B

- - * ¥

-%

esenhos a lapis dc.gbripara"

e G Y

» -

0 teatro de sombra e marionetes:- creldﬁﬂhe dever§ ser felto den01s

.de voc8ii tér,consewuido com as criancas um bo

fantoches que & o teatro gue melhor atende aos

m resultqdo no tem+ro de fx~

-

1ntersses da crianca. O‘

A e
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, As excurso€s e prsseios onde vocé pode inecentivar  pos

G

¢ maiores o desenho de observacio s%o uteis tambem para uma identifienc®o

maior entre o professor e os alunys. Achei ~xcelente que voc& inclia

-
: - B0 seu programa musicas e canconetas foleldrica e infantfs, e estimaria (ul
R > 9
1 voc® me desse mais noticias dessa atividade yue infelizmente ainda n3o ot

ta desenvolvida na nossa escolinha.

Seria muito bom gue voc@ Dudesse mﬂnter 0s traballos das crian-
' - ¢as mesmo depois de expostas, pois.é necessario acompanhar a evolucfio e
aproveitamento das criancas através ée fodea .os trabalhos executados no
s escola. Compréendendo bem isso; e i &Eﬁﬁk cuidn dosamenfe as coleco@s, v

[ voc8 encontrard depoid@ de ligeiras explicnqogs uma boa aceitacfo dessa i@
dessanorma pelas cricnzas

Vou lhe remeter. ne proxima-pqrfa elementos s8bre o barro, o

teatro, pintura etec. : 5 R

Creio que seria bom vocé;estimuyar a8 cri2ncas no s:ntido de fa

i zerem um diario onde pudessem registrar ao coisas que acontecem e as que

-

inventam.,

Azors vamos tratar de fundar 1med1®tnmant° uma biblioteca do cur

s0 ((hrso ou E%collnh 2 )le

Inicirlmente redns as crianqas e'exolique e  pretende fundar

biblioteca narn eles & gue & necessirlo batlza-lu. Cada um gveirirf vi

rios nomes. Guando voc8 tiv-r uma lista‘dé trihta mam=zs ou quarenta norias

estimularf enta8 o trabalho de eliminacdo. o

-Com muitos nhomes e esse bdrocesso lento de eliminnc@o, pode-se
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| S A BRSO, e = )L
Lol - 0 R AP ‘\\\~ a.X 3 L s r
4“3“3 Junto seguem um formulirio para. voce responder com urgenc1a?"évh$ ;

-~

instruqoes qgue pod 'm ser uteis para inlclaqao da'Biblloteca *bPodo fbmeter

}

4

&

} de volta para mim um questlonarlo e eu irei 1eva-lo pessoalmente no Ins
.r -
t”—ﬂfff\ o Naclonal do Livro, fazendo forqa nessa oca31ao par que seja felto
P
F
%

oga uma._ boa remecga de 11vroes.. Faca essas remeqas registradas o +Na pro
g yi. xlma carta mandare1 novos elementos .Escreva contando mais- detalhadamente

-', o que tem felto, cogo se processam as aulas ’ quals os interesses imedia«

A"".-{r.

i ?‘:g; “tos que as crlanqas revelam,como. eatem uma boa dlsciplinae quals as difi
f & culdades maiores no momento. “As vezes para uma melhor ajuﬂl Dparece indis
2 b pehsidvelter um grande nfimero de 1nformaqoes.‘ Estou certo gue com a dedi-
] B cacad que vocé tem ao trabalho e as criancas, todas as dificuldades se-

’ rad venc1das. Quanto a aceltaqao da. escollnha em Cachoeiro figue tran-
guila - as crlangas_saberao estlmaq e Valoqlzar ‘0 seu trabalho.~~

1 -« Voct tem alguem ai que lhe ajude?- RecWfia com o Newton um abraco.do
1 p . - . ¢ . -

e }’Lzl»» o 3‘ 8reu A"Pf”’%f-“}
;_ .,, ﬁ24.0 Cﬂ‘, %54x>uL1>(/Z4J .;.5:::
s T,w,fa. k)m Mmo_ )[Mr,_ oo e e
.ao&uo- Zyn ca,ouu&«-malrum. Tv L At Tuda o{acéua dz
o~ Lomum > ¢1AA¢L~JI;olacil- uaﬂi&;AIZ, aoq(wb SR Z:~LI5.
,. ;¥?‘h 60.(}iQA. pumaa. ? ¢&L26io. vpumam doau&adﬁ 2 e
S s vedbuzb) — COues! b&uuACiL 713 C}uxnaﬂvo auwulkﬁﬂ chvvo azul, &Litha/nﬂck

RTINS (ver @leaz) ™,

o WMMOQAM | carpan, C”\""'Q M} ’I/L\puvvw—n
0
’\H'/ché, L.yrwfualéd_‘q , T”W(j/\l
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Escolinha de Arte do Brasil
BIBLIOTECA CASTRO ALVES
RUA PEDRO LESSA, 36 - 2.5 — ED. DO IPASE

RIO DE JANEIRO
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ANEXO F — DETALHES DO LIVRO LANCADO EM ROMA

me osservd lo scrittore brasiliano Gyro dos AM ndo ciod

magien, facendo
metiere se
le al per-

operare in lut la funzione estetica in mod&_ﬂ prevr
non la creazione, almeno lo pavteci pazione ndispensad
fetta godumento dell'apera d'arte.
Quello di cui le Escolinhas de Avie as]n'mno soprattutto, ¢ d
ereare un'atmosfera nella quale il bambino lavor: tendendo sol-
tanto al godimento istintive, che é m lut una reslta profonda,
nonché di operare sulla materia, sia imprimendavi le sue imma-
gini delle cose sin viducendo in forma ¢ in colove la sua parti-
colare percezione del mondo.
Secondo quanto afferma le psicologa Noemy da Silveiza Rudol-
fer, nelle « Escolinfas », st pud testimoniare cone si trasmette
¢ s genevalizza ned vayi prant della personalita, la fiducin otte-
nuta attraverso la manifestazione artistica. Altora st pud sentive
chie la trasformazione pide radicale della personalite non é quel-
la che si ottiene con Facquisto di nuvwve conoscenze, o dall’ac-
cumularsi delle pite vavie nozioni bensi dalla integrale, profon-
da manifestazione del bambino, dei sentimenti piie veconditi ¢
significativi detla pevsonality pev Favte.
| Nel piano di azione le Escolinhas svolgono in Brasile un
grande progrmma wolto in special modao a far conoscere il
bisagne delle attivita avtistiche in tutte le scuole e in futti
i centvi educativi mediante conferenze, corsi, dibattiti, ed
annualmente, dal 1050 in poi, con I'Esposizione Nacionale d"Ar-
te Infantile sotto i patrocinio del Ministerio de Educacdo e
Cultwva do Brasil. Tale ovientamenio deyivn dalla coscenza che
l'arte non ¢ una atttwile marginale o pwramente decoraleva, vi-
servata ad una piccela minoranza di iniziati, bensi cornsponde
ud una necessitd comune a (ndli ghi womini. « 1l progresso wma-
no, scrisse Siv Herbert Read, in qualsiasi campo, dipende dal
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Iy a deux maniéres au fond, d'envisager les tapports de Fen.
Jant avec Uart: soit en I'incitant @ exprimer, et sans aucune
Intervention extériense, sa propre poesie, soit en vayant en
méme tlemps en lud, el Cest affaive almys de subtilité, Uhomme
Quil se prepare i étve. La premiére condition est sant doute
celle qui offre le plus d'atirait, maix elle ne concerne que le
temps de Uenfance, en est une sorte de profit brillant et sans
lendemain, oic la délectation de Vadulie prend infiniment plus
d'importance que aventr intellectuel du_créateur inconscrent.
La deuxiéme, tout en se donnant néanmoins pour régle de
respecter cette podsie naturelle i Fenfance (ce qui est difficile,
tnon impossible) tient comple de prolongements a définer dans
Lhomme,

wllartiste bicsilen Augusto Rodvigues, qui a fonde les « Fseolt-
nhas de Arte do Brasil s (Petites ccoles d'Art dy Brésil) tou
en laissant le choix du sujet et la liberté d'expression i ses
teunes éléves, lewr appiend les techmiques génévalement consi-
dévées comme permises seulement aux adultes. Ainsi, la gra-
wtire, Les éleves de Rodyigues en travaillent les difféventes
techiniques: bois, métal, ete.., et ley résullats, notamment pour
les pointes séches, sunt souvent vemarguables. Ce west pas par
hasard qu'un artiste comme Fernand Leger s'est intévessé i cette
experience, » '

On le voit: Fadulte que Raodrigues, intelligemment prépare en
Fenfant, aura, demain, et il n'est pas besoin pour cela de de-
venir artiste, méme du dimanche, une connaissance plus pro-
fonde, une compréhension plus juste, un esprit critigue moins
dangereusement intwitif de lart, ot pour tout dive, pour dive
mteus, du faive. Et c'est cela qui est important. »

Roger BORDIER - « Lant @avjourdhui » - Nov, 1954
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Segundo Isabel

“O bom da vida € a gente saber enfrentar, e ter coragem de superar
os problemas. Porque bem ou mal é sempre boa e merece ser bem
vivida. Sei que existe gente, predestinada a infelicidade, no entanto
considero-me privilegiada, pois desde a infancia considero-me uma

pessoa alegre e feliz”. (Carta enviada a filha Marilia em 24-06-71)



